﻿„Lucrarea Dimensiuni transpersonale în creația artistică se încadrează în orizontul general al filosofiei creației, abordată pornind de la conexiunile acesteia cu filosofia mentalităților, știința religiei, psihologia transpersonală și psihologia creativității în cuprinsul lucrării se sesizează semnificațiile de natură filosofică referitoare la utilizarea experienței transpersonale a stărilor modificate de conștiință, a transei transpuse în artă, se observă continuitatea culturală a corelației dintre artă și experiența extatică, se analizează modul în care o asemenea viziune artistică poate fi transpusă într-o concepție estetică sau generalizată la nivelul filosofiei artei Legătura dintre transpersonal și artă se poate identifica în orice perioadă istorică din moment ce arta redă idei ce țin de sfera imaginarului, ale unor "realități de dincolo" de planul uman Conștient de dificultatea și complexitatea subiectului abordat, nu îmi asum privilegiul exhaustivității ci doar încerc să demonstrez legătura ce se creează în momentul genezei operei de artă între creatorul ei și formele de existență transpersonale; fiecare dintre capitolele ce compun prezenta teză încearcă să confirme interdependența dintre artă și elementul transpersonal " Dr EdiAPOSTU www holotropic ro Edi APOSTU DIMENSIUNI TRANSPERSONALE ÎN CREAȚIA ARTISTICĂ Э 2012 |s?D ARTE □ www 3darte ro Editura 3D ARTE România Tel : 004 0746795842 Fax : 004 0332814194 E-mail: office@3darte ro www editura 3darte ro Editura 3D ARTE Franța Tel : 0033 770 37 99 02 www 3darte fr Descrierea CIP a Bibliotecii Naționale a României APOSTU, EDI Dimensiuni transpersonaleîn creația artistică / Edi Apostu ; coord : dr Ionel Eduard Apostu - lași 3D Arte, 2012 Bibliogr ISBN 978-606-8428-03-1 I Apostu, Ionel Eduard (coord ) 111 852 Copyright © Editura 3D ARTE, 2012 PREFAȚA J Lucrarea Dimensiuni transpersonale în creația artistică se încadrează în orizontul general al filosofici creației, abordată pornind de la conexiunile acesteia cu filosofia mentalităților, știința religiei, psihologia transpersonală și psihologia creativității în cuprinsul lucrării se sesizează semnificațiile de natură filosofică referitoare la utilizarea experienței transpersonale a stărilor modificate de conștiință, a transei transpuse în artă, se observă continuitatea culturală a corelației dintre artă și experiența extatică, se analizează modul în care o asemenea viziune artistică poate fi transpusă într-o concepție estetică sau generalizată la nivelul filosofici artei Legătura dintre transpersonal și artă se poate identifica în orice perioadă istorică din moment ce arta redă idei ce țin de sfera imaginarului, ale unor "realități de dincolo” de planul uman Lucrarea își propune demonstrarea faptului că artistul este, într-o măsură mai mare sau mai mică, inspirat, prin diverse modalități, de diferite energii din creație, iar în urma consumării unor psihostimulente naturale (cafea, alcool, tutun, diferite soiuri de ciuperci halucinogene sau ierburi ș a ) sau de sinteză, în urma practicării unor tehnici religioase, magice, șamanice, precum incantații, rugăciuni, meditații de diverse tipuri, post negru, deshidratare voită etc , sau a combinării dintre consumul de substanțe psihoactive cu practicarea diverselor tehnici, artistul este capabil să creeze De asemenea, consider că toate acele reprezentări din operele de artă a "noțiunilor” ce țin de domeniul religios, indiferent de perioadă și zonă geografică, indiferent de stil sau curent artistic, se pot integra în dimensiunile transpersonale ce "afectează” creația artistică Pentru susținerea acestei teze am recurs la studierea istoriei artelor, a istoriei religiilor, a efectelor unor substanțe psihoactive asupra psihicului uman — analiză prin prisma incdicinei și a psihiatriei fără a se face câtuși de puțin o apologie sau o încurajare a consumului substanțelor de acest gen prin observarea unor artiști în actul de creație și legătura acestora cu diverse modalități de "inspirație” artistică în ceea ce privește substanțele psihoactive, menționez că nu sunt de acord cu consumarea acestora iară o recomandare medicală, cu atât mai mult dezaprob vehement consumul abuziv al acestui gen de substanțe, consum ce poate provoca dezechilibre mentale grave, stări de nebunie clinică parțială sau totală, iar în unele cazuri, decesul consumatorului Consider însă necesară studierea efectelor substanțelor psihoactive asupra psihicului uman pentru a putea face o asociere corectă între consumul de astfel de substanțe și creația unor artiști Sursele de susținere a cercetării de față sunt diverse, însă, m-am raportat cu precădere asupra ideilor trasate de psihologia transpersonală cu privire la conștiința umană și posibila legătură a acestei conștiințe cu una superioară, absolută de unde provine și din care, conștient sau nu, își "hrănește” existența De asemenea am luat în considerare idea descoperirii sinelui (Seif Discovery) pe care o consider o modalitate de pătrundere a unei conștiințe superioare, elevate Am considerat utilă incursiunea în istoria religiilor și a sistemelor filosofice (aferente tradițiilor mistice și religioase), ce susțin existența unor forme de existență superioare omului care se raportează ontologic la aceste forme ”de dincolo” de planul tangibil, terestru Studierea artelor, ca raportare a acestora la religie, m-a sprijinit să determin legătura dintre artă și divinitate și să concluzionez că între cele două componente există o legătură aproape indestructibilă, legătură ce s-a coagulat încă de la primele manifestări magico-religioase și a apariției primelor expresii artistice umane în scopul susținerii tezei, ca parte practică, am recurs la organizarea Simpozionului Internațional Anual de Artă Holotropică, în care artiști din diverse regiuni ale lumii, aparținând unor culturi diferite, sunt subiecții unor experimente cultural-artistice cu caracter științific, simpozion ce este o reflectare a conceptului de artă holotropică, concept pe care l-am definit și introdus în artă în anul 2006 Conștient de dificultatea și complexitatea subiectului abordat, nu îmi asum privilegiul exhaustivității ci doar încerc să demonstrez legătura ce se creează în momentul genezei operei de artă între creatorul ei și formele de existență transpersonale; fiecare dintre capitolele ce compun prezenta teză încearcă să confirme interdependența dintre artă și elementul transpersonal Dr Edi APOSTU 1 TRANSPERSONALUL ȘI CREAȚIA UMANA Termenul de transpersonal este folosit pentru a se referi la categorii psihologice ce trec dincolo de trăsăturile obișnuite ale funcționării ego-ului și depășesc limita cunoașterii experimentale, ”și așa, intrăm pe tărîmul de dincolo de acestea, unde începem să dobîndim o conștiință ce transcendc individualul și-i relevă subiectului ceva ce trece dincolo de el Orice tip de disciplină la acest nivel expune, mai devreme sau mai tîrziu, persoana în cauză unei conștiințe atît de profunde, încît îl poate ridica din propria sa ființă, transportîndu-1 în universul vast și subtil al transpersonalului”1 Termenul de transpersonal este asociat cu opera lui Abraham Maslow2 3 și modul în care el înțelege "experiența de vârf’ Pornind de la psihologia umanistă, conturată în anii '60, care se referă la capacitățile și potențialul uman — creativitatea, iubirea, șinele, dezvoltarea, organismul, gratifîcarea trebuințelor umane, actualizarea sinelui, transcenderea ем-lui, ctc? — Maslow inițiază o psihologie superioară, "transpersonală, transumană, centrată pe cosmos, și nu pe trebuințele și interesele umane, mergând dincolo de uman, identitate, actualizare a sinelui, etc ”4 Psihologia transpersonală inițiată de Maslow lărgește sfera de investigare psihologică spre dimensiunea spirituală a existenței și pune accent pe analiza “stărilor” în care oamenii experimentează, prin interiorizare, legături cu aspectele esențiale din univers 1 Ken Wilber, Fără granițe Abordări orientale și occidentale ale dezvoltării personale, Editura Elena Francisc, București, 2005, p 201 2 Cf http://www arpt ro/RO/Definitie htm, 05 03 2010 3 A H Maslow, Motivație și personalitate, Ediția a Il-a, Editura Trei, București, 2009, p 511 4 Ibidem , p 514 10 Edi APOSTU Maslow emite teoria ierarhiei valorilor, privită în forma unei piramide Primul nivel, psihologic îl constituie necesitățile de bază, numite “deficiențe”, precum hrana, aerul, igiena, apa, somnul, sexul și o temperatură relativ constantă a corpului Următorul nivel este cel al siguranței familiei, proprietății, poziției sociale, care poate fi extins către nevoia unui sentiment religios, definit prin asigurarea securității individuale de către o entitate divină ce aduce promisiunea unui loc paradisiac De la al treilea nivel putem vorbi de o zonă a dorinței de auto-actualizare, fiecare individ fiind stăpânit de o dorință puternică de a se realiza în plenitudinea propriului potențial în vederea autodepășirii Acest nivel se referă la nevoia de iubire și apartenență In acest caz, cele două elemente se raportează la toate formele lor, precum prietenia, dragostea non-sexuală, familia, apartenența la un grup Nivelul următor se referă la autoapreciere, apreciere și respect Cu cât individul reușește să atingă un grad mai înalt al acestor valori, cu atât autodepășirea este mai pronunțată La acest nivel regăsim și nevoia de auto-actualizare estetică, datorită nevoii individului de a admira obiectul estetic5 Pe ultimul nivel se situează persoanele profund spirituale, cu o moralitate superioară, care ating deseori o stare extatică tradusă prin conștientizarea nu doar a potențialului personal, ci și a celui uman în general într-o asemenea stare, acești indivizi trăiesc o fericire extatică, dar, datorită lipsei unei forme de egocentrism, experimentează în același timp o tristețe cosmică, "totuși descoperirea acestei dureri universale nu duce la pesimism [ ] această suferință universală are [ ] o valoare pozitivă, stimulatoare”6 Acest ultim nivel este denumit “de creștere” și reprezintă începutul depășirii condiției umane, momentul în 5 Cf A H Maslow, op cit , pp 91-105 6 Mircea Eliade, Istoria credințelor și ideilor religioase, voi II, Editura Științifică, București, 1992, p 44 DIMENSIUNI TRANSPERSONALE IN CREAȚIA ARTISTICA 11 care individul transcende planul fizic către cel spiritual, atingerea nivelului suprem de conștiință care poate fi atins de către ființa umană “Satisfacerea trebuințelor superioare este mai aproape de actualizarea sinelui decât satisfacerea trebuințelor inferioare [ ] Ne putem aștepta-să găsim la cei care trăiesc la nivelul trebuințelor superioare un număr mai mare de calități specific celor aflați în procesul de actualizare a sinelui, mai pregnant conturate117 Pentru л ajunge să înțelegem spiritul universal trebuie să ne cunoaștem întâi trupul, să-l acceptăm, să depășim senzația tactilă ce ne-o creează, pentru a ajunge treptat să înțelegem că nu suntem doar un corp fizic ale cărui necesități de bază trebuiesc urmate, ci că unele aspecte ontologice sunt situate la un nivel superior și implică unele afinități cu transpersonalul, cu sacrul, cu mediul spiritual al existenței Majoritatea oamenilor tind să pășească exclusiv doar pe primele trepte, lucru datorat unei lipse de motivație superioară și a unei comodități ontologice generată în mod fundamental de ideea de “frică” sau teama de schimbare a unui lucru ce pare sigur și suficient Este cunoscut faptul că ființa umană se teme de orice fel de modificare a rutinei existențiale, chiar dacă oferta unei schimbări i-ar putea aduce avantaje majore Atâta vreme cât familia are un adăpost și hrană suficientă, nu există un deziderat către altceva, ce i-ar crea idea de nesiguranță Cu alte cuvinte, un nivel al suficienței avantajoase, pe modelul tribului apărat de un șef puternic, atât fizic cât și ca lider, adăpostit într-o peșteră primitoare în care femeile pregătesc focurile pentru vânatul adus de bărbat în habitatul celulei sociale Pe de altă parte, frica de schimbare se datorează și dorinței de siguranță materială oferită în schimbul respectării 7 A H Maslow, Motivație și personalitate, Ediția a Il-a, Editura Trei, București, 2009, p 172 12 Edi APOSTU unor principii impuse de societate, aspect ce privează de multe ori pe om de adevărata Iui libertate* La nivelul următor, ce implică noțiuni de iubire și dragoste, la omul de rând se naște o formă de confuzie Religios sau nu, el nu va face o diferență inteligentă între dragostea de Dumnezeu și ideea de procreare Prietenia se leagă în special în condițiile în care cineva se află la nevoie, iar o comunitate închegată, se va într-ajutora instinctual, prin legături de sânge sau prin situații extreme la care sunt expuși membrii ei Ideea de frăție se va reduce la un sentiment de solidaritate, lără a implica, necesar, sacrificiu pentru un altul Este o abordare egoistă, tipică naturii umane, trăind după regula instinctului de conservare Aici apar idolii, sau nevoia unei entități superioare, investită cu puterea de a proteja comunitatea de posibile primejdii Aceștia se pot “naște” sau pot fi “inventați” din același resort al fricii oamenilor aflați în căutarea siguranței Firește, orice comunitate nu poate fi doar o masă amorfa de personalități Dacă depășesc nevoile de bază și ajung să nu se mai teamă pentru siguranța lor, unii oameni evoluează către o gândire individuală, cu trăiri și idei proprii De aici, se fac primii pași către dorința de mai mult, în special către dorința de autocunoaștere Se nasc întrebările existențiale în legătură cu "sine” și rostul în lume, se interpretează fenomene și încep să se nască teorii și concepte Acesta este primul pas către evoluția științifică a ființei umane începe să se dezvolte tot mai pregnant ideea de competiție, dorința de a fi “mai bun” Ca o consecință, competiția duce la propășire, deci, la acest nivel încep să se facă diferențieri între ideile și conceptele 8 Cf Laura Boggio Gilot, Integral Approach in Transpersonal Psychotherapy, http://www transpersonalstudics org/ImagcsRcpository/ijts/Downloads/Inte gral%20Approach%20in%20Transpersonal%20Psychotherapy pdf, 24 09 2010 DIMENSIUNI TRANSPERSONALE IN CREAȚIA ARTISTICA 13 menționate mai sus, și totodată începe să apară dorința aplicării lor în vederea valorificării spațiului cerebral către spațiul fizic Noțiunea de iubire începe să capete alte dimensiuni, tăcându-se distincția clară între iubirea spirituală și cea fizică, terestră Dar chiar și aici se va trasa o linie între iubirea sufletească (profundă, sinceră, pură) și cea trupească (pur sexuală) Individul va începe să se raporteze axiologic la lume, de unde va apare și ideea de respect, autorespect și autodepășire Se dezvoltă cu acuitate percepția vizuală a lumii, recte percepția estetică, dezvoltându-se gusturi și tendințe Din competiție se naște și critica ce poate avea efecte constructive, dar și distructive, iar pentru dezvoltarea gustului pentru estetic, se va naște și nevoia creării obiectului estetic, ca subiect de contemplare Această categorie superioară, fină degustătoare a obiectului estetic va crea extensia către individul autodepășit, într-o continuă căutare spre "sine” El se va exprima astfel suprem, pășind pe cea mai înaltă treaptă a piramidei, cea numită de “creștere”, creștere în sensul apropierii de fenomenul divin, de cele mai multe ori exprimată prin creație în acest context, arta se năștea pur și din puritate și însemna o comunicare cu frumusețea naturii puse pe seama creatorului suprem Artiștii erau venerați ca trimiși ai unei entități ce deținea toate atuurile frumuseții Ani de-a rândul, la curțile regale, artistul era un favorit El era creatorul de extaz estetic și celebrat precum un mag al sunetului și culorii Cu timpul, însă, competiția și, poate, plictiseala aceleiași tușe sau repetarea obsedantă a aceluiași gen de partitură a dus la o dorință de diversificare ce, în fapt, a degenerat în curente și tendințe furioase, născute din ambiții și orgolii Artiștii au redevenit treptat niște meșteșugari, trăind o competiție asemănătoare unui spectacol cu gladiatori Rând pe rând, au încercat să desființeze arta celuilalt, aducînd alte și alte interpretări ale esteticului, culminând prin a desființa și 14 Edi APOSTU ridiculiza arta însăși Dar, aflați cu toții pe aceeași ultimă treaptă a piramidei, îi aflăm pe toți intr-un spațiu transpersonal unde chiar și orgoliile tind către divinitate (includem în divinitate orice formă de existență, indiferent de natura ei benefică sau malefică) Intr-o perioadă în care consumismul exagerat a invadat toate formele culturale9 a pune problema elementului transpersonal în creația artistică reprezintă un act de curaj și de responsabilitate conceptuală în aceste vremuri arta suferă din cauza fenomenului postmodern al depersonalizării și îndreptării acesteia spre un anonimat lîințial Asistăm la alungarea ființei profunde din artă, la desacralizarea aproape completă a tuturor formelor culturale, o eradicare a sacrului din viața ființei umane Individualitatea care își ascultă daimonul și, în exercițiul creației, reușește să audă vocea lăutrică ce îi șoptește faptul că este un ales pentru a perpetua elementul ce depășește orizontul teluric și migrează către un tărâm inefabil, ajunge să renege sursa de nectar creator ce i-a fost hărăzită prin voință divină Cu alte cuvinte, dacă Dumnezeu, sau măcar o rugăciune către ceruri era murmurată în fiecare fibră a pânzei folosită pentru a crea opera de artă, pe vremea când artistul picta îndrăgostit de culori și penel, astăzi se vinde chipul-icoană al sfinților pe tarabe, alături de stampe deșănțate reprezentând volănașele zburdalnice de la Moulin Rouge sau р/п-мр-urile10 erotice Probabil, niciodată în istoria omenirii, mai mult ca în timpurile actuale nu s-a pus problema respiritualizării artei și în 9 Cf Gilles Lipovetsky, Fericirea paradoxală, Eseu asupra societății de hiperconsum, Editura Polirom, 2007, p 311 10 Pin-up = pictură, grafică, fotografie ce reprezintă fete atrăgătoare și care sunt folosite de obicei în materiale publicitare, în fotografii pe coperțile revistelor, la reclame etc DIMENSIUNI TRANSPERSONALE IN CREAȚIA ARTISTICA 15 genere a tot ce înseamnă existență umană Asociația Franceză de Psihologie Transpersonală dă în acest sens un exemplu edificator, prin organizarea la Paris a congresul european de psihologie transpersonală sub denumirea: Pentru o Europă Spirituală" Punerea unei asemenea probleme în dezbatere, reflectă o nevoie acută de reîntoarce la o lume a ordinii și armoniei spirituale Regăsirea unor chei spre universul lăuntric al ființei reprezintă de fapt domeniul a ceea ce putem numi generic "paradigmă transpersonală” Această paradigmă transpersonală pleacă de la nevoia acută a unei revoluții atât a conștiinței cât și a tuturor domeniilor de manifestare a ființei umane înțelegem printr-o “revoluție a conștiinței” o revenire în sensul activ către conștientizarea faptului că din șinele dat de către divinitate, trebuie să ne folosim strict de ceea ce ne face capabili de înțelegere a lumii, renunțând la balastul transexsitențial care, printr-o aparentă “ușurare” ingenioasă la nivel de trai teluric, ne îndepărtează de divinitate Acest lucru nu înseamnă, neapărat, o minimalizare a existenței noastre zilnice, ci, mai curând, o reducere la nivel de bază a trebuințelor suficiente pentru a nu crea probleme inutile Atracția către excese duce la egoism, lăcomie, insuficiență, lipsă de motivație spirituală, depresie, anxietate, tendințe suicidare Această atracție duce la atașament: față de o idee, de un principiu, culminând cu atașamentul de iluzii, precum bani, sex, sete de putere și onoruri, căutarea Iară finalitate a fericirii care devine, astfel, un termen abstract și virtual, precum mitul "tinereții veșnice” La nivel pur existențial, în viața de zi cu zi, 11 Congresul European de Psihologie Transpersonală a avut loc la Paris în perioada 24-28 mai 2008 Trebuie menționat faptul că aceste manifestări la nivel continental sunt organizate de European Transpersonal Psychology Association, (ETPA), fondată pe 25 august 1995 la Bruxelles iar activitățile acestui for academic sunt reflectate pe două pagini web: http://www etpa uvt ro/ și http://www europsy org/ctpa, 19 07 2010 16 Edi APOSTU toate aceste neîmpliniri duc spre o pernicioasă aplecare către subterfugii Acestea pot degenera în defulări periculoase, în dependențe letale Pentru a ne reașeza ființa în lume, trebuie să ne redescoperim puterea interioară, printr-o regăsire a simplității în natură, în stare pură, dăruită de divinitate “Ignoranța, pasiunea, egotismul, dezintegrează experiența Esenței Supreme (cristal limpede, dincolo de timp și mișcare, liberă de suferință și înlănțuire) în iluzia universală a unei lumi de existențe individuale Această lume, în ciuda fluidității sale, există totuși - și nu se va sfîrși niciodată” " Crizele globale, economice, politice, religioase, provin tocmai din această exacerbare a ego-ului individual sau social, iar resurse inimaginabile se irosesc în susținerea unor cauze absurde și alimentarea unor acțiuni ce uneori au un caracter distructiv, chiar la nivel de mase, ”o strategic a existenței care să integreze activitatea interioară de profunzime și acțiunea inspirată în lumea externă ar deveni, astfel, un factor important în rezolvarea crizei globale, dacă s-ar practica pe o scară suficient de largă Transformarea interioară și accelerarea evoluției conștiinței ne-ar putea îmbunătăți semnificativ șansele de supraviețuire și de coexistență pașnică”1 Principalul factor ce a dus la degenerarea ființei umane a fost aviditatea de a fi superior celuilalt cu orice preț, provenită dintr-un egocentrism maladiv, ajungându-se până la blasfemicul deziderat uman de a se autositua deasupra divinității, adoptând o moralitate similară cu josnicia și perversitatea, asimilând modelul otrăvitor luciferic, devenind o plagă contagioasă ce a reușit a pune stăpânire pe întreaga natură umană Acest lucru a provocat o îndepărtare dramatică a 12 13 12 Heinrich Zimmer, Mituri și simboluri în arta și civilizația indiană, Ediția a Il-a, Editura Humanitas, București, 2007, p 154 13 Stanislav Grof, Jocul Cosmic Naștere, sex, moarte: legătură cosmică, Editura Antet, București, 2004, p 213 DIMENSIUNI TRANSPERSONALE IN CREAȚIA ARTISTICA 17 omului de scopul esențial al existenței în acest plan Egocentrismul se înscrie ca fiind principala sursă a suferinței, deoarece prin individualizare, închidere într-un spațiu unic, limitat, se elimină starea de comunicare dintre microcosmosul ființial și macrocosmos ”Eul este expresia stării de a-fi-unul”14, în antiteză cu șinele divin non-personal, non-egotic, din care se trage eul și spre care ar trebui să se reîntoarcă15 De aceea este necesară o remaniere a atitudinii față de "celălalt” și față de divinitate, o reorientare către spiritual la nivel planetar, ”iată de ce, nu activitatea noastră trebuie să o schimbăm, ci mai degrabă ținuta morală din care izvorăște ea, nu în trândav chietism să ne căutăm noi refugiul, ci să răbdăm vitejește în lupta vieții, cu conștiința că munca existenței ne este dată pentru a ne purifica de egoism și de păcătoșenia ce se trage din el”16 17 Trebuie arătat că impunerea în lumea academică a tipului de cercetare multidisciplinară, s-a realizat într-un mod anevoios, datorită faptului că se ia în considerare și latura nonrațională a ființei umane Or, de multe ori lumea științifică de tip scolastic a avut ca deviză intolerantă butada newtoniană: Fizică, ferește-te de metafizică, “materialismul monist și paradigma newtoniano-carteziană care domină știința academică, reprezintă obstacole la fel de mari în fața acestor date noi și interesante Pentru a înțelege problema supraviețuirii conștiinței după moarte, avem nevoie de o imagine incomparabil mai largă și mai cuprinzătoare a psihicului uman și de o înțelegere radicală diferită a conștiinței”1 Din această cauză, în câmpul academic 14 Cari Gustav Jung, Opere complete, Arhetipurile și inconștientul colectiv, voi 1, Editura Trei, București, 2003, p 366 15 Cf Cari Gustav Jung, op cit , p 401 16 Paul Deussen, Elementele metafizicii, Editura Herald, București, 2008, p 217 17 Stanisav Grof, Călătoria ultimă — dincolo de frontierele mărfii, Editura Elena Francisc, București, 2007, pp 168-169 18 Edi APOSTU occidental au fost nenumărate confruntări duse de părinții fondatori ai transpersonalului precum: Stanislav Grof, Michael Washbum, Ken Wilber cu scepticii Acești sceptici au lovit chiar în ideea de neștiințificitate a abordărilor transpersonale Aceste critici sunt de dată recentă, ele fiind susținute în lucrările unor autori ca Rollo May sau Albert Ellis Deși acești autori critică din prisma psihologici fondarea unei paradigme transpersonale, ei nu se opresc aici, ajungând să critice tot sistemul categorial al paradigmei transpersonale însă în ciuda acestor critici uneori foarte dure, paradigma transpersonală s-a impus, și azi putem vorbi de un întreg corpuscul de discipline transpersonale: de la sociologie la drept sau de la administrarea afacerilor la ecologie Și, atâta timp cât aceste discipline sunt în plină expansiune de fondare și recunoaștere a lor de către comunitățile științifice, credem că a vorbi despre dimensiunile transpersonale ce se regăsesc în creația artistică reprezintă o provocare extrem de importantă mai ales la nivelul unui demers științific Atâta timp cât o nouă paradigmă se impune în ansamblul științei, este absolut firesc ca ea să genereze și reacții artistice pe măsură Un lucru demn de amintit în acest sens ar fi și implicarea unor personalități ale paradigmei științifice transpersonale în conturarea unei axiologii a artei transpersonale Un exemplu edificator îl constituie prezența lui Ken Wilber, unul dintre părinții fondatori ai psihologiei transpersonale, la vernisarea unei expoziții de artă plastică, eveniment cu ocazia căruia savantul a fundamentat un eseu manifest asupra valențelor artei transpersonale18 ”A accepta că realitatea este lipsită de granițe, înseamnă a înțelege că toate conflictele sunt iluzorii Iar această înțelegere este numită nirvana, moksha, eliberare, iluminare, satori — eliberarea de iluzia separării, de lanțurile propriilor granițe iluzorii Iar, odată ce am înțeles acest lucru, sîntem pregătiți pentru a examina 18 Cf http://wilber shambhala com/litml/misc/tosewo clTn, 14 07 2010 DIMENSIUNI TRANSPERSONALE IN CREAȚIA ARTISTICA 19 conștiința fără granițe, numită și "conștiința unitară”19 Wilber consideră că în momentul în care individul înțelege că șinele este doar în aparență personal și că, de fapt, face parte din șinele cosmosului, atunci se ajunge la atingerea conștiinței universale20 La naștere devenim parte a unui spațiu limitat, fiind concepuți cu un sine în devenire deoarece, pe măsură ce ne dezvoltăm cerebral vom ajunge să ne conștientizăm propria capacitate creatoare După Jung, suntem înzestrați cu un conglomerat informațional, și ne vom dezvolta după un model arhetipal21 ce, în timp, se individualizează în funcție de construcția noastră biologică Ne vom dezvolta, în primă fază, un sine definit prin ceea ce noi percepem în jurul nostru ca element vizual și informațional In momentul în care înțelegem că aparținem unui ciclu rotativ, marcat de cele două elemente existențiale ce delimitează capetele vieții telurice: naștere-moarte, vom începe să ne punem întrebări legate de apartenența noastră la dimensiunile universale Vom percepe ideea de vid și infinit, ne vom construi un al doilea cel cosmic, ce se va contura în jurul acestui vertij către suprafețe ce nu pot fi numărate în măsuri pământene Vom alege astfel ori să acceptăm o viață în care vom urma ciclul normal, modelul social impus de canoanele legislației terestre, la sfârșitul căreia trupul nostru fragil se va transforma în țărână, ori vom tinde către o schimbare a sinelui meschin, egotic, spre un sine cosmic, absolut în care ființa va renaște prin însăși infinitul care o caracterizează22, trecând prin contemplație a divinității în “starea absolută”23 19 Ken Wilber, op cit , p 79 20 Cf Ken Wilber, op cit , p 130 21 Cf Cari Gustav Jung, op cit , p 54 22 Ibidem , p, 365 23 Ibidem , p 366 20 Edi APOSTU Șinele individual, personal, nu este tot una cu șinele absolut, non-determinat, ci este o oglindire a sinelui absolut, dar care are "libertatea” de a se manifesta după propria dorință și "obligația” de a suporta consecințele acțiunilor sale De aici putem deduce că paradigma transpersonală se instituie în arealul postmodernității drept un factor renascentist, în care redevine posibil idealul de homo universalis Și chiar există multe semne care indică faptul că gândirea transpersonală preia cu certitudine multe dintre angajamentele conceptuale ale gândirii din perioada lui Leonardo Da Vinci, Michelangelo, Alberti, Donatello sau Giotto (aceasta pentru a exemplifica comparativ doar în sfera artelor plastice) Universul transpersonal al cunoașterii științifice și artistice acumulează în mod generos substanță conceptuală din perspectiva integratoare și profund umanistă a Renașterii Ideea de restaurare a umanului domină deopotrivă cele două ipostaze ale acestor perioade istorice Idealul lui homo universalis apare pregnant și în filosofia transpersonală ca și în cea renascentistă Un homo universalis care să fie dominat de acea philosophia perenis Căci numai un om înzestrat și înnobilat de o filosofic poate aspira spre integralitatea ființei sale spirituale Iar acest ideal nu se poate realiza decât prin asumarea unor modele de practici riguroase în fiecare activitate umană Din această perspectivă, a restaurării ființei umane, dimensiunea transpersonală a acestui tip de artă are un caracter terapeutic, artistul ridicându-se la nivelurile cele mai subtile ale conștiinței devine aidoma unui salvator al întregului cosmos Ritualul artistic în arta transpersonală este unul eminamente șamanic, artistul pendulând asemenea șamanului pe "arborele lumii” între totul și nimic, între bine și rău, între lumină și întuneric, între ființă și neființă Pentru artist orice gest al artei sale devine un pas dintr-o "călătorie ultimă”24, acesta devenind 21 * 21 Sintagma reprezintă chiar titlul unei cărți al lui Stanislav Grof Călătoria Ultimă Dincolo de frontierele morfii în engl The Ultimate Journey: DIMENSIUNI TRANSPERSONALE IN CREAȚIA ARTISTICA 21 asemenea zeilor sau eroilor adică participant la jocul cosmic al morții și al renașterii Acest supra-binom ontologic face posibilă accesiunea artistului spre șinele pur, eliberându-i astfel conștiința de orice determinare personală ce i-ar putea obiectualiza creația Aida transpersonală are ca prim manifest al ei transformarea creației artistice în ființă Se rup astfel niște limite ale gândirii dihotomice subiect-obiect, limite de natură ontologică, gnoseologică și epistemologică Astfel arta nu mai contează ca joc social, ci își recapătă sensul de joc cosmic, de joc cu valențe demiurgice, nu eu-rile întrupate construiesc marea artă, ci conștiința absolută Așa cum spunea Mircea Eliade, “dacă tot ce există pe pământ există și în cer - chiar sub o altă formă -, dacă viața pământească răsfrânge structura și dinamica siderală ”* 25, atunci artistul nu face decât să transpună în opera sa realități ce se află dincolo de lumile inteligibile, artistul nu îl conduce pe receptor în lumea transcendentă a ideilor, ci într-o reprezentare a acestora, el însuși contaminat cu transcendență, “posedat” de o putere creatoare a divinității ce îl folosește pe artist ca instrument pentru a genera o nouă lume, cea a operei de artă Stanislav Grof apreciază că ”în mod normal, având un simț estetic rezonabil, am admira opera lui Michelangelo sau a lui Vincent van Gogh, și n-am respecta prea mult producțiile kitsch Acest lucru ar avea perfect sens dacă am compara eforturile omenești normale care au rezultate atât de diferite Dar adevărații autori ai acestor lucrări nu erau eu-rile întrupate ale artiștilor, ci conștiința absolută și energia cosmică creatoare acționând prin intermediul lor, într-un scop precis Dacă intenția creatoare a fost nu aceea de a produce o mare operă de Consciousness And The Mystery Of Death (2006) publicată în românește în 2007 la Editura Elena Francsic, București 25 Mircea Eliade, Alchimia asiatică, Editura Humanitas, București, 2003, p 94 22 Edi APOSTU artă, ci în mod concret să adauge fenomenul kitsch în jocul cosmic, acest proiect a reușit perfect în felul său propriu”26 27 Din spusele lui Grof putem înțelege că fiecare producție artistică fie aceasta genială sau deplorabilă își are locul foarte bine stabilit în acest joc cosmic Critica artei transpersonale nu se face, nici ea, cu sentințele unei estetici comune, ci ea reclamă judecăți de valoare cu caracter universal Existența producțiilor artistice proaste face parte și ea din infinitul scenariu al jocului cosmic Din acest motiv arta transpersonală ar putea fi transpusă în literatura de specialitate ca artă holotropică21, adică artă a întregirii, a integrării conștiinței artistice în conștiința cosmică Atitudinea holotropică a artistului dedicat artei transpersonale este pe deplin justificată, căci numai aspirația spre întreg justifică o transcendere a propriei persoane Intrarea în jocul cosmic înseamnă o renunțare arhetipală la sine, la un sine care și-a pierdut menirea primordială, aceea de a fi în permanență practicant al acestui joc Experiența unui asemenea joc cosmic este ceea ce Stanislav Grof înțelege prin fenomene holotropice, acestea fiind totodată fermentul pentru tot ce reprezintă cultură profundă a omenirii, Grof spunând în acest sens că: "experiențele holotropice de acest gen sînt principala sursă a cosmologiilor, mitologiilor, filosofiilor și sistemelor religioase care descriu natura spirituală a cosmosului și existenței Ele sînt cheia înțelegerii vieții reale spirituale a umanității, de la șamanism la ceremoniile sacre ale ■6 Stanislav Grof, Jocul Cosmic Naștere, sex, moarte: legătură cosmică, ed cit , p, 183 27 Termenul holotropic provine din termenii grecești holos - "întreg” și trepein = "mișcare înspre ceva”, deci holotropic ar însemna "mișcarea înspre întreg” Acest termen îi aparține inițiatorului psihologiei transpersonale Stanislav Grof, fiind prezent pentru prima dată în lucrarea Holotropic Mind (1992) DIMENSIUNI TRANSPERSONALE IN CREAȚIA ARTISTICA 23 triburilor aborigene până la marile religii ale lumii”28 în urma unor experiențe transpersonale, conștiința umană limitată de personalizarea excesivă a timpului și spațiului, se eliberează de sub teroarea oricăror tipuri de determinări si devine participantă la marele joc cosmic de generare a istoriei perene a umanității Se trece astfel de la o ontologie captivă, a determinărilor spațio-temporale, la o ontologie eliberatoare a conștiinței Iar principala sursă de inspirație a artei transpersonale nu poate fi decât acest tip de ontologie deopotrivă nevăzută si eliberatoare ”Omul poartă în adîncul sufletului său o scînteie de natură divină ”29 înțelegem de aici că, pentru a se ajunge la conștiința divină, individul trebuie să-și înceapă căutarea înlăuntrul ființei sale, unde, în stare latentă, se află șinele suprem nemanifestat, fiind necesar „un elan spiritual de jos în sus, o transformare a vieții în sensul transcendenței, o transfigurare dinamică și prin efort uman a realității”30 Fritjof Capra, în celebra sa lucrare Taofizica, citându-1 pe misticul indian Swami Vivekananda va prezenta această ontologie drept una a "absolutului”: "timpul, spațiul și legea cauzalității sunt sticla prin care este privit absolutul în absolut nu există nici spațiu, nici timp, nici cauzalitate”31 Prin urmare, mobilul și sursa de inspirație a artei transpersonale este tocmai ontologia "absolutului”, iar misiunea practicantului de artă transpersonală este una eminamente soterio logică, dar nu pentru șinele propriu, ci pentru șinele cosmic Jertfa unui astfel de tip de creație se "cosmicizează” în mod instantaneu asemenea unei jertfe eroice sau divine Trăirea artei 28 Stanislav Grof, Psihologia viitorului Lecții din cercetarea modernei asupra conștiinței, Editura Elena Francisc, București, 2005, p 19 29 Lucian Blaga, Religie și spirit, Editura Semne, București, 2006, p 133 30 Idem , Spațiul mioritic (1936) în Trilogia culturii, Fundația regală pentru literatură și artă, 1944, p 209 31 Fritjof Capra, Taofizica o paralelă între fizica modernă și mistica orientală, Editura Tehnică, București, 2004, p 186 24 Edi APOSTU transpersonale nu suportă ambiguități ontologice, ci numai modele ontologice sacrificiale Renunțarea la sine este principiul care guvernează supra-logica divină, după care se ghidează arta transpersonală In paradigma transpersonală nu există graniță între ontologia științifică și cea artistică Cu alte cuvinte nu există mai multe tipuri de ființare și de cunoaștere a realității în paradigma transpersonală, ci doar unul care vizează eterna aspirație spre întreg întâlnim aici arhetipul exilului și cel al autoexilului, artistul fiind exilat sau autoexilându-se din propria conștiință pentru a fi redat sau pentru a se reda întregii conștiinței cosmice Exilul poate fi pus pe seama unei excentricități ce l-ar putea caracteriza, ceea ce îl face perceput ca fiind diferit de semenii săi ce vor simți o temere intrinsecă ce va determina, firesc, o îndepărtare dc artistul vizualizat ca un exemplar straniu, în consecință, un posibil “pericol public” în general, oamenii obișnuiți se tem de ceea ce nu pot explica și înțelege Artistul ce se simte neînțeles și respins dc societate, se va izola fizic și va începe să dezvolte o serie de practici ca substituent al normalității impuse de societate Astfel, artistul va începe să caute forme de defulare în care se pot enumera consumul de substanțe psihotrope (de cele mai multe ori alcool sau droguri ieftine) Capra consideră că "experiențele transpersonale implică o extindere a conștiinței dincolo de limitele convenționale ale organismului și, corespunzător, un sentiment mai larg al identității [ ] Este un mod de conștiință în care individul se simte conectat la cosmos ca întreg și poate fi astfel identificat la cosmos ca întreg ”32 Din acest motiv unele persoane, în dorința conștientă sau nu, de a descoperi senzații, sentimente, lucruri noi, se dedau la practicarea unor "exerciții spirituale” sau la consumarea de substanțe psihoactive care sunt mai la îndemână 32 Idem, Momentul adevărului, Editura Tehnică, București, 2004, p 472 DIMENSIUNI TRANSPERSONALE IN CREAȚIA ARTISTICA 25 1 1 Arta transpersonală Anularea și anihilarea egoismului ontologic reprezintă adevăratul program manifest al gândirii și artei transpersonale, redat astfel prin cuvintele lui Ken Wilber: ”Când înțelegem că nu există părți, devenim una cu întregul Când -înțelegem că nu există sine (iar asta se întâmplă exact acum), înțelegem că adevărata noastră identitate este totdeauna identitatea supremă, în atotprezenta lumină fără granițe, ceea ce ne închipuim odată a fi șinele izolat, se dovedește a fi una cu întregul univers, iar acesta este șinele real oriunde ne-am uita nu vedem decât chipul nostru originar ”33 Din acest manifest al artei transpersonale rezidă și diferențierea totală fața de celelalte curente artistice moderne si postmoderne, care nu sunt artă holotropică și care își structurează discursul și imagologia în funcție de mode perisabile Esența terapeutică și soteriologică a artei transpersonale o transformă de-a dreptul în cel mai necruțător dușman al modelor artistice cu caracter cotidian însă trebuie spus că orice lucru bun de pe această planetă și caracterul terapeutic al artei transpersonale a fost exploatat de diverse persoane fără scrupule, actualmente dezvoltându-se un întreg comerț cu diplome în specializarea terapii ale artei transpersonale Dar acesta este un subiect care ține mai mult de mass-media și nicidecum de înalta elevație a unui proiect doctoral însă, din păcate, există ca fenomen de manipulare socială și trebuie amintit pentru punerea în gardă a lumii academice Consider a fi o mare eroare a vorbi frumos despre un anumit lucru fără a aminti măcar în treacăt de lucrurile, care se conjugă întru subminarea lui Alta transpersonală este purtătoarea unui mesaj clar și neechivoc cu privire la destinul într-o transcendență unificatoare al ființei umane Ea are ca principal obiect al 53 Ken Wilber, op cit , p 95 26 Edi APOSTU inspirației conștiința și diversele ei stadii în drumul acesteia spre întregirea cosmică Profesarea artei transpersonale are ceva din solemnitatea unui legământ sacru între spirit, obiectul artei și modul în care acesta este privit34 Fiecare dintre aceste elemente contribuie în mod lăuntric la revelarea a ceea ce înseamnă cu adevărat pătrunderea în esența conștiinței In arta transpersonală explorarea traiectoriei conștiinței este principala sursă de inspirație, astfel că artistul poate pendula în alegerea temelor sale de inspirație între tipul de sensibilitate magică până la tipul de sensibilitate rațională specifică paradigmei europene Prin urmare se caută mobilele subtile ale creației și ale conștiinței creatoare Artistul transpersonal practică un vizionarism autorcflexiv psiho-anatomic menit să-i reveleze participarea sa la marea aventură a conștiinței cosmice Este în mod evident că arta transpersonală are ca motor tocmai acele subtilități ale sufletului pomenile în diversele tradiții mistice Astfel experiența artistică vine pe un plan secund și ceea ce contează cu adevărat este experiența de autocunoaștere, singura de altfel răspunzătoare de progresul spiritual însă evident că un astfel mod de a concepe arta și misiunea sa nu se va regăsi niciodată în programele analitice ale școlilor de artă Teoretizarea artei transpersonale vine din trăirea la nivelul energiilor subtile Numai aflându-se în mijlocul infinității de energii nevăzute, conștiința profană poate să acceadă la meta-stări de genul supra-conștiinței sau non-conștiinței Arta transpersonală tocmai această misiune o are, aceea de a 34 Această definiție a profesării artei transpersonale este enunțată de către artistul amercan Alex Grey intr-un interviu acordat de către acesta lui Joel Metzger, fondatorul unei Refele Noetice Online, interviu care poate fi lecturatla adresa http://translate google ro/translate?hl=ro&sl=en&tl=ro&u=http%3A%2F%2 Fwww omplace com%2Farticles%2FSacredMirrors html&anno=2, 14 07 2010 DIMENSIUNI TRANSPERSONALE IN CREAȚIA ARTISTICA 27 surprinde travaliul conștiinței cotidiene de a ajunge la momente în care nimic din ceea ce este legat în mod comun de aceasta nu mai are reprezentare energetică Iar marile sisteme mistice tocmai despre astfel de ontologii ale energiilor necrcatc vorbesc Insă scopul realizării acestor creații artistice este același, de a exprima în mod lăuntric acele energii subtile nevăzute, pentru ca apoi să se poate exprima marele nevăzut Mergând pe acest fir, Ken Wilber va face un inventar ai identităților acestui mare nevăzut, denumindu-1 generic din punct de vedere al psihologiei transpersonale sine real (și această convenție terminologică de altfel), dar care arată că arhetipul conștiinței cosmice are aceeași structură a inconștientului colectiv pretutindeni și aievea Pe de altă parte, opera de artă poate genera privitorului stări modificate de conștiință, cum arată, de pildă, Rudolf Otto în lucrarea Sacrul: despre elementul irațional din ideea divinului și despre relația lui cu raționalul: “spunem despre anumite edificii sau chiar despre un cântec, despre o formulă, despre o succesiune de gesturi sau de sunete, dar îndeosebi despre anumite creații ale artelor ornamentale sau decorative, despre anumite simboluri, embleme, arabescuri sau liniaturi, că ele produc o impresie “de-a dreptul magică" și recunoaștem cu destulă siguranță stilul și caracteristicile magicului chiar și în cele mai diferite condiții și contexte în care poate apărea el”35 1 2 Mandala Un exemplu elocvent de practică spirituală venită dinspre teritoriile artelor plastice, menită ca prin rigurozitatea ei sisifică să disciplineze spiritul și să-1 îndrepte spre desăvârșire, o reprezintă construcția și folosirea de mandale, ca 35 Rudolf Otto, Sacrul: despre elementul irațional din ideea divinului și despre relația lui cu raționalul, Editura Humanitas, București 2005, p 95 28 Edi APOSTU un instrument “care trebuie să sprijine meditația și concentrarea”'6 Mandata, ca o formă complexă a yantrei — dispozitiv geometric “constituie un instrument menit să strunească forțele psihice, concentrându-le asupra unui tipar, și astfel încât acest tipar să ajungă a fi reprodus de puterea de vizualizare a credinciosului Este o mașină de stimulat vizualizările, meditațiile și experiențele interne Modelul dat poate sugera o viziune statică a divinității de adorat, a prezenței supraumane de imaginat, sau poate dezvolta o serie de vizualizări ”36 37 Arta mandalei, venită din negurile istoriei și ale inconștientului colectiv, definește poate cel mai bine ceea ce putem numi transpersonal în artă Această artă arhetipală - a reprezentării lumii terestre după un model prestabilit, cosmic de care Jung era fascinat38, este menită să-l smulgă pe artist din timpul și din spațiul său profan și să-l repună în coordonatele sale ontologice originare, mandata "sprijină concentrarea prin îngustarea oarecum circulară a câmpului vizual psihic asupra centrului [ ] Aproape cu regularitate marginea exterioară este de foc, și anume focul concnpiscentiei, al poftei, din care provin suferințele iadului [ ] Scopul contemplației proceselor reprezentate în mandala este ca yoginul să devină "interior” zeului, adică: prin contemplare se recunoaște el însuși iar ca zeu și se va întoarce astfel din iluzia de a fi unic în totalitatea universală a stării de zeu ”39 Altfel spus mandala, prin concentrarea spre centru, conduce la integrarea conștiinței subiectului în conștiința arhetipală de unde provine, această contopire producând o schimbare radicală la nivel psihic ce se reflectă printr-o disoluție a ego-ului propriu în șinele universal 36 Ibidem , p 399 37 Heinrich Zimmer, op cit , p 140 3S Cf C G Jung, op cit , p 363 39 C G Jung, op cit , pp 364-365 DIMENSIUNI TRANSPERSONALE IN CREAȚIA ARTISTICA 29 Mandala este o reprezentare simbolică a arhitecturii universului în forme concentrice după modelul cosmosului, al mișcării planetelor în jurul unui astru, al gravitației ființelor umane în jurul unui creator suprem De asemenea forma mandalei poate desemna focalizarea minții într-un punct central, dorința de regăsire a sinelui suprem în mijlocul universului creat, "motivul lor de bază este supoziția unui centru al personalității, a unui așa-zis loc central în interiorul sufletului, de care este legat totul, prin care se ordonează totul și care în același timp reprezintă o sursă de energie Energia punctului median se revelează în impulsul și сотриIsiunea aproape irezistibile de a deveni ce suntem, așa cum orice organism trebuie să ia, în orice condiții, acea formă care îi e proprie în mod esențial”40 Ca operă de artă mandala se realizează ca un act ritualic ce face posibilă purificarea și spiritualizarea persoanei ce o creează și se prezintă ca un spațiu cromatic și al compoziției ce denotă armonia, claritatea, siguranța formelor, o reprezentare a sacrului ce este destinat interiorizării și conștientizării lui de către conștiința umană Mandala, care se traduce din sanscrită, cerc41, este realizată sub această formă și conține în mod normal trei cercuri concentrice, colorate în albastru și negru, ”care exclud exteriorul și mențin laolaltă interiorul”42 Mandala reprezintă transferul informațional originar de la macrocosmos la microcosmos, iar unii dintre interpreții artei mandalei o identifică cu simbolismul transpersonal al unui itinerar spiritual inițiatic, ”la capătul căruia omul obișnuit, imperfect, supus slăbiciunilor și erorilor lumii materiale, se eliberează de valurile multicolore ale ignoranței, devine un personaj excepțional, transcende universul iluzoriu al formelor 40 Ibidem , p 365 41 Cf C G Jung, op cit , p 363 42 C G Jung, op cit , p 364 30 Edi APOSTU câștigă bătălia cu sine, regăsindu-se pe el, cel adevărat, punct central, esența a universului infinit”43 1 3 Psihostimulentele în acest capitol propun demonstrarea existenței unei strânse legături între om, credințe — ritualuri - religii -spiritualitate și consumarea unor substanțe psihoactive ce se credea că sunt puntea de legătură între om și forma de divinitate adorată Precizăm că nu susținem și nu încurajăm consumul de substanțe psihoactive ci dimpotrivă, dezaprobăm abuzul de astfel de substanțe, dar considerăm necesară studierea lor din punct de vedere medical, psihiatrie și observarea impactului pe care aceste substanțe le-au avut în decursul istoriei asupra culturii și civilizației Este necesar să menționăm că substanțele psihoactive, chiar dacă nu sunt consumate în exces, provoacă adesea multiple dezavantaje atât consumatorilor, cât și membrilor societății încă din momentul conștientizării ca existență în dimensiunile spațio-temporale, omul a descoperit efectele ingerării anumitor plante, ciuperci, secreții animale, substanțe, ce pot modifica psihicul uman Folosirea acestor substanțe s-a făcut în strânsă legătură cu ritualurile magice, religioase, sexuale (în multe credințe, religii, sisteme filosofice, actul sexual era legat de ritualurile magice, religioase; cultul fertilității este întâlnit încă de la apariția primelor semne de civilizație)44 43 Citat dintr-un articol semnat Renata Tatomir, Director al Institutului de Studii Orientale ”Sergiu Al-George” din București, în Revista Știință și Tehnică cu titlul Mandata, arhitectura Universului (I) și consultat la adresa de web: http://www stiintasitelinica ro/index php?menu=8&id=157, 14 07 2010 44 Cf Mircea Eliade, Istoria credințelor și ideilor religioase, voi I, Ediția a П-a, Editura Științifică București, 1992, pp 32-37 DIMENSIUNI TRANSPERSONALE IN CREAȚIA ARTISTICA 31 Experiențele transpersonale au fost semnalate încă din perioadele preistorice: “extazul de tip șamanic pare atestat în paleolitic Aceasta implică, pe de o parte credința într-un “suflet” capabil să părăsească trupul și să călătorească singur în lume, iar pe de altă parte, convingerea că, într-o asemenea călătorie, sufletul poate să întâlnească anumite entități suprasensibile și să le ceară ajutorul sau binecuvântarea "Extazul șamanic, implică pe lângă posibilitatea de a “poseda”, adică de a pătrunde în corpurile oamenilor, și pe aceea ”de a fi posedat” de către sufletul unui mort sau al unui animal, de către un spirit sau un zeu”45 Mircea Eliade precizează, în lucrarea De la Zalmoxis la Genghis-Han, că ”în general, în toate regiunile dominate de șamanism, șamanul își provoca extazul fie pentru a urca la Cer, ca să-i întâlnească pe zei, fie pentru a căuta sufletul bolnavului rătăcit, sau furat de demoni și ținut captiv în Infern, și a-1 readuce în corp; fie, în sfirșit, pentru a-1 conduce pe cel decedat în lumea morților”46 Substanțele psihostimulatoare sau psihotrope sunt considerate a fi orice element biologic sau chimic, în combinații sau derivate ale acestora, ce au efect asupra psihicului uman pe care îl modifică47, deseori inducând halucinații vizuale, auditive sau, uneori, tactile48 Nu ne propunem în cercetarea de față să realizăm o descriere detaliată a substanțelor psihotrope, nici o clasificare în funcție de diverși factori, ci o analiză succintă a unor astfel de substanțe care au fost semnalate încă de timpuriu, au cunoscut o arie largă de răspândire și o folosire îndelungată în timp și care au creat evenimente deosebite în evoluția culturală 45 Ibidem , p 34 46 Idem , De la Zalmoxis la Genghis-Han, Editura științifică și enciclopedică, București, 1980, p 195 47 Cf Denis Richard, Jean-Louis Senon, Dicționar de droguri, toximanii și dependențe, Editura Științelor Medicale, București, 2005, p 674 48 Ibidem , p 557 32 Edi APOSTU a omului Nu vom enumera nici pe departe toate genurile de substanțe folosite în istoria omenirii, ca energizante, stimulente, halucinogene, cu efecte magice, ci doar vom specifica câteva dintre cele mai cunoscute și folosite în scopul susținerii tezei In general, efectele substanțelor psihotrope asupra psihicului uman se reflectă prin reacții datorate modificării percepțiilor senzoriale, halucinații vizuale, fantasmagorice sau onirice, senzații de depersonalizare, de microscopie sau megalopsie, metamorfopsie, metacromatopsie, creșterea acuității auditive, confuzia sunetelor, fosfene, fotopsii, pareidolii, confuzii mentale, dezorientare spațio-temporală, tulburări de memorie49 Utilizarea drogurilor se pierde în negura vremurilor, fiind semnalată în China și India cu mii de ani înainte de Christos Este recunoscut faptul că la începuturile civilizației egiptene, acestea se а Паи la marc căutare, narcoticele fiind consumate masiv în anii 4000 î Hr Dar cea mai veche recunoaștere a folosirii marijuanei în scopuri terapeutice este în anul 2737 î Hr la poporul Chinez însă abia la începuturile secolului al ХІХ-lea s-a început extragerea substanțelor active din droguri, ajungându-se la descoperirea morfinei, laudanumului și cocainei Substanțele respective erau prescrise de către doctori și erau disponibile fără rețetă în farmacii și în orice fel de magazine în timpul Războiului Civil din America, morfina era medicamentul de bază, soldații lăsați la vatră primind chiar un kit cu morfină și seringi pentru administrarea ei Astfel, la începutul anilor 1900 se înregistra deja un număr de 250 000 de drogodependenți în Statele Unite Totodată a înflorit și consumul de opium, considerat “ingredient obligatoriu” în saloanele de lux Conștientizarea pericolului indus de consumul substanțelor psihotrope a fost un fenomen treptat Primele 49 Cf Denis Richard, Jean-Louis Senon, op cit , pp 556- 557 DIMENSIUNI TRANSPERSONALE IN CREAȚIA ARTISTICA 33 măsuri legale împotriva drogurilor se înregistrează în 1875, în Statele Unite întâia substanță interzisă a fost opiumul iar mai târziu, cocaina Doctorilor li s-a interzis prescrierea de astfel de substanțe, considerate acum ilegale Astfel, consumul de opiu și cocaină s-a redus prin anii 1920 în consecință, s-a decretat și Marea Prohibiție asupra alcoolului Reacția Americii de a interzice consumul de droguri s-a reflectat asupra întregii lumi în urma prohibiției, conform psihologiei inverse, consumul de droguri precum marijuana, amfetaminele și alte tranchilizante a crescut îngrijorător în anii '50 ai secolului al XX-lea Anii '60-'70 au venit cu o creștere și mai dramatică a consumului, culminând cu anii războiul dus de S U A în Vietnam50, atitudinea reacționară hippie și mai apoi anii '80-'90 cu influențele "malefice” ale muzicii ”rock metal-ului, acuzațiile aduse unor formații de muzică heavy metal, considerate responsabile de răspândirea masivă a unor comportamente deviante, dacă nu chiar criminale - evidențiază o nevoie de control și cenzură”51 După intervenții guvernamentale de mare forță, consumul drogurilor s-a diminuat în anii 1980, dar cocaina era încă la mare consum Intervenția militară a generalului Noriega a impus împotriva consumului de droguri legi drastice în zilele noastre, educația împotriva drogurilor pare să dea roade - cel puțin aparent -, iar percepția socială asupra lor a suferit schimbări dramatice Legile extrem de aspre impuse traficanților și consumatorilor par să fi produs o “reparare” la nivelul conștiinței însă războiul drogurilor, probabil, nu va lua niciodată sfârșit Uneori s-a crezut că originea substanțelor psihotrope este de origine divină Ele erau folosite în diverse ritualuri magice ca o punte de legătură între om și zeitatea adorată De 50 Cf Sara Antonelli, Cultura americană contemporană: din anii '60 la Bush jr„ Editura Runa, București, 2005, pp 41-48 51 Sara Antonelli, op cit , pp 108-109 34 Edi APOSTU exemplu, în civilizațiile mexicane precreștine, întâlnim consumul frecvent de pulque, “băutură alcoolică pe care o beau cu nesaț până și zeii”5' în practicile păgâne din timpuri imemoriale, în ritualurile sacrificiilor umane atroce, extazul la care ajungeau nu numai preoții practicanți ci și mulțimea euforizată, era produs deseori de substanțe cu efect halucinant* 53 1 3 1 Psihostimulentele Generalități Cannabisul (cannabis sativd) este o plantă erbacee dicotiledonată denumită, generic, “cânepă”, originară din munții Himalaiei, s-a răspândit spre India, Extremul Orient, Orientul Mijlociu și Europa, fiind utilizată de milenii54 Considerat un drog “ușor”55 este cunoscut faptul că sunt mii de ani de când atât bărbații cât și femeile îl consumă fumându-l, folosindu-1 în diferite băuturi sau produse de cofetărie, “energizate”; avea un rol medical, fiind folosit în ameliorarea unor afecțiuni precum reumatism, malarie, constipație56, dar și un inductor de transe religioase, ce le provoca consumatorilor vedenii demonice sau îi făcea să comunice cu spiritele57, fiind folosit ca euforic și halucinant58 5' Angelo Morretta, Miturile vechilor civilizații mexicane, Olmeci, teotichuacani, zapoteci, mayasi, toi teci, azteci, Editura Tehnică, București, 1998, p 268 53 Cf Angelo Morretta, op cit , p 198 54 Cf Denis Richard, Jean-Louis Senon, op cit , p 419 55 Cf Cătălin Țone, op cit , p 17 56 Cf Jenică Drăgan, Dicționar de droguri, Editura Națională București, 2000, p 95 57 Cf Steven Wishnia, Fratele meu canabisul, Editura Art, București, 2008, ? 10 Cf Cătălin Țone, op cit DIMENSIUNI TRANSPERSONALE IN CREAȚIA ARTISTICA 35 Cannabisul nu prezintă un pericol letal, difercnțiindu-se prin acest aspect de alte substanțe psihotrope precum alcoolul, opiaceele, sau psihostimulentele59 Efectele consumului de cannabis asupra psihicului uman sunt: tulburări ale cursului gândirii, dezorientare temporală, alterări senzoriale, tulburări de coordonare a mișcărilor și de coordonare, asociate cu tulburări disociative, euforice, delir, halucinații și depersonalizare, logoree și râs inadecvat, un sentiment de încetinire a scurgerii timpului, senzații de vertij60 în America de Nord și Europa, frunzele și vârfurile de cannabis uscate și folosite pentru fumat sunt cunoscute sub denumirea de marijuana61 Hașișul este un preparat psihotrop obținut din rășina de cannabis, consumat în amestec cu tutunul (fumat sau ingerat), cu utilizare foarte răspândită la ora actuală în Antichitate, toate civilizațiile, foloseau un preparat din capsulele de mac, bogate în alcaloizi (codeină, morfină, etc ), în scopuri medicinale, reperate de medicii din Grecia antică, ce au atras atenția asupra toxicității provocate de abuzul ingerării După unii specialiști, ce au studiat efectele sale, renumita băutură a uitării, nepentes, era un preparat obținut pe bază de opiu și folosită cu scopul de “uitare a durerilor” sau era administrată soldaților înainte de luptă, pentru a li se anihila sentimentul de frică62 Cultivarea macului este semnalată încă din neolitic, iar tăblițele gravate sumeriene ne demonstrează utilizarea opiului cu trei milenii î Hr ; macul opiaceu (Papaper somniferum) cunoaște o arie largă de răspândire, rezistând la temperaturi 59 Cf Denis Richard, Jean-Louis Senon, op cit , p 424 60 Ibidem , p 422 61 Cf Jenică Drăgan, op cit , p 189 61 Ibidem , p 218 36 Edi APOSTU scăzute și cu umiditate mare63 în Evul Mediu opiumul a jucat un rol important în tratamentele medicale cât și pentru obținerea unor stări extatice în timpul dinastiei Ming, consumul de opium devine foarte răspândit în secolul al XIX-lea, consumul exagerat de opiacee a degenerat într-o formă specifică de toxicomanie, denumită opiomania Se folosește sub formă de vapori inhalați sau fumat, foarte rar ingerat sau prizat64 Trecând peste experiențele neplăcute provocate de consumul de opium precum amețeli, greață, dureri de cap, opiumul provoacă o stare de excitare, euforie, somnolență, vise fantasmagorice65 66 67 Precizăm că opiumul este una dintre sursele principale din care se obține morfina, ca produs medical de largă răspândire, utilizată în scopuri terapeutice cu efect analgezic , • 66 puternic Heroina, unul dintre drogurile de sinteză, foarte cunoscut și utilizat, cu un grad mare de periculozitate, este un derivat ai opiumului, extragerea lui facându-se prin “transformarea morfinei obișnuite din opiumul brut, adăugându-se diferite substanțe chimice într-un proces chimic simplu, în mai multe etape”6' Administrarea cea mai cunoscută a heroinei și care are efecte imediate, producând în scurt timp dependență fizică și psihică, este injectarea intravenoasă Efectele acestui drog sunt devastatoare, ajungându-se la nevroze și psihoze, rezultate în detașarea psihică de realitate a narcomanului care folosește drogul ca un substituent pentru a anihila propria suferință68 63 Cf CătălinȚone, op cit , p 32 64 Cf Denis Richard, Jean-Louis Senon, op cit , pp 635-636 65 Cf Jenică Drăgan, op cit , p 231 66 Ibidem , p 206 67 CătălinȚone, op cit , p 36 68 CȚ Denis Richard, Jean-Louis Senon, op cit, p 565 DIMENSIUNI TRANSPERSONALE IN CREAȚIA ARTISTICA 37 William S Burroughs, cunoscut toxicoman, are curajul să publice în anii '50 în S U A , o carte controversată, Junky, în care descrie experiențele personale legate de droguri și dependența provocată de acestea: “heroina nu este ca alcoolul sau ca iarba, un mijloc de a savura mai mult viața Heroina nu este plăcere Este un mod dc viață”69 Astfel, toxicomanul va apărea în mintea sa ca un om obișnuit, trăindu-și viața într-un mod aparent normal, dar animat strict de folosirea “combustibilului” drog “Drogatul are impresia că duce o viață normală [ ] El nu vede că tot ceea ce face în afară de a se droga, sînt automatisme”70 Dependentul de heroină nu realizează pericolul la care se expune consumând această substanță, trăiește într-o continuă negare, de cele mai multe ori fără să-și dorească o revenire la normalitate: “s-au scris o mulțime de aiureli despre schimbările prin care trec oamenii când devin dependenți Dependentul privește deodată-n oglindă și nu se mai recunoaște în realitate, schimbările sînt greu de specificat și nu se văd în oglindă De fapt, dependentul însuși are o pată oarbă, special, în ceea ce privește evoluția dependenței lui De obicei nici nu-și dă seama că devine dependent Zice că nu ai de ce s-ajungi la dependență dacă ai grijă și respecți cîteva reguli, cum ar fi să nu te injectezi decît la două zile In realitate, el nu respectă regulile astea, dar fiecare doză pe lîngă este considerată o excepție Am vorbit cu mu Iți dependenți și toți spun că au fost mirați cînd au descoperit prima oară că au ajuns dependenți Mulți dintre ei au pus simptomele pe seama altor cauze Cînd se instalează dependența, orice alte preocupări își pierd importanța pentru consumator ”71 Dependentul de heroină are sentimente puternice de frustrare atunci când nu-și poate satisface “necesitatea” 69 William Burroughs, Junky, Editura 10/18, Paris, 1988, p 17 70 Ibidem , p 43 71 Idem , Junky, Editura Polirom, Iași, 2005, p 47 38 Edî APOSTU psihobiologică de a-și lua doza regulat, sevrajul instalându-se forte repede, iar toxico-dependentul ajunge să aibă senzații îngrozitoare, stări depresive și anxioase cu tendințe de suicid, sentimente de neputință și furie, ajungându-se chiar la dureri fizice insuportabile72: “numai atunci când rămâne fără provizii înțelege ce înseamnă marfa pentru el “De ce aveți nevoie de droguri, domn'le?” E o-ntrebare pe care o pun psihiatrii tîmpiți Răspunsul este: “Am nevoie de marfa ca să mă dau jos din pat dimineața, să mă rad și să iau micul dejun Am nevoie de ea ca să rămîn în viață” Firește, de regulă trăgătorii nu mor de la lipsa mărfii Dar într-un sens foarte literal, a scăpa de o dependență implică moartea celulelor dependente de marfa și înlocuirea lor cu celule care nu au nevoie de marfa”73 Până la debarcarea europenilor pe coasta Americii de Sud, locuitorii amerindieni foloseau de secole frunzele arborelui de coca, pe care le mestecau pentru efectul lor fortifiant și stimulator la nivel de fizic, pentru rezultate în cazul ameliorării durerilor (analgezic), în ceremonii religioase în secolul al ХІХ-lea s-a obținut extragerea alcaloidului principal din frunzele arborelui de coca, cocaina Această substanță se poate administra prin prizare sau pe cale orală, sub formă de extract sau tinctură, prin injectare Efectele cele mai frecvente ale consumării acestui drog sunt de ordin clinic și constau într-o intensă stimulare a sistemului nervos simpatic, inducerea unei accelerări a ritmului cardiac, spasme coronare, cu complicații datorate de supradoze ce pot provoca infarct de miocard, hemoragii pulmonare, complicații psihice, atacuri de panică, insomnie, amnezie, depresie, excitație maniacală, delir care degenerează în paranoia, deces74 2 Cf Denis Richard, op cit, pp 566-567 71 William Burroughs, op cit, p 48 74 Cf Denis Richard, Jean-Louis Senon, op cit , pp 443-448 DIMENSIUNI TRANSPERSONALE IN CREAȚIA ARTISTICA 39 Peyotl este o "plantă din America Centrală, din familia Cactaceae, utilizată în timpul practicilor șamanice pentru proprietățile sale halucinogene datorate prezenței mescalinei”75 Cercetătorii arheologi au descoperit resturi ale acestei plante în situri a căror vechime este datată cu trei mii de ani î Hr Indienii din teritoriile mexicane atribuiau o origine supranaturală acestei plante, însăși recoltarea ei fiind obiectul unor ritualuri religioase Șamanii yaqui, folosesc de secole consumul măciuliilor de peyotl în dobândirea unor stări modificate de conștiință, dobândirea "cunoașterii” și atingerea înțelepciunii76 77 Scrierile antropologic - literare ale lui Carlos Castaneda ne consolidează ipoteza pe care cercetarea de față dorește să o expună, și anume, aceea că substanțele psihotrope au fost, de multe ori, punctul de pornire pentru atingerea unor experiențe transpersonale în timpul anilor de ucenicie a lui Castaneda alături de maestrul său spiritual don Juan, el a experimentat diverse stări extatice pe care le-a explicat detaliat în cărțile sale Pentru a atinge starea de clarviziune, diferită de acțiunea de “a privi” care se referă la modalitatea normală de percepere senzorială, starea de “a vedea”, se referă la fenomene complexe, în virtutea cărora “un om al cunoașterii putea percepe “esența” lucrurilor din lume”7 în sesiunile de experimentare transpersonală, erau folosite “trei plante psihotropice, cunoscute destul de bine: peiota — Lophorci Williamsii, planta lui Jimson — Datura inoxia și o specie de ciupercă de genul Psilocybe Prin ingestia separată a fiecărei plante, el producea în mine, ca ucenic al său, niște stări 75 Denis Richard, Jean-Louis Senon, op cit , p 646 76 Marius Dumitrescu, Alchimia devenirii umane, Editura Tipo-Moldova, 2007, p 299 77 Carlos Castaneda, Cealaltă realitate, alte conversații cu don Juan, Editura RAO, București, 1995, p 17 40 Edi APOSTU particulare de percepție distorsionată, sau de conștiință schimbată, pe care le-am denumit "stări de realitate neobișnuită” Am folosit cuvântul “ realitate”, pentru că [ ] stările de conștiință produse de ingestia unora dintre aceste plante, nu erau halucinații, ci ceva concret”78 Trebuie amintit faptul că experiențele trăite de Castaneda în timpul anilor de ucenicie alături de don Juan, sunt în mare parte similare cu cele ale practicanților ce obțin stări extatice prin practicarea diferitelor sisteme yoga sau a unor tehnici budiste: “la nivel generic, categoriile de spațiu și timp nu mai sînt decisive, domnește conexiunea cu totalitatea, atît materia cit și conștiința devenind niște abstracțiuni Ambele realități au stări speciale, care induc transformări Stările de conștiință schimbată [ ] înseamnă modificarea modului de gîndire, a modului mental însuși și se obțin prin mijloace psihologice, farmacologice sau de natura mecanică”79 Este frapantă asemănarea izbitoare dintre experiența trecerii din planul fizic în planul astral, caracterizată de o pierdere a controlului locomotor și paralizie80 descrisă de Castaneda - “am avut un sentiment copleșitor de neputință și disperare Am spus “Sus”, iar și iar, ca și cum ar fi fost cuvîntul magic care să mă miște Nu s-a întîmplat nimic Am avut un atac de frustrare și am trecut printr-un fel de furie îmi venea să mă dau cu capul de podea și să plîng Am trecut prin momente îngrozitoare, în care voiam să mă mișc, sau să vorbesc și nu puteam nici una, nici alta Eram complet imobil, paralizat ”81 și experiențele revelatoare ale unor mistici - "Odată i se înfățișă minții, cu mare bucurie spirituală, felul în care Dumnezeu a creat lumea; i se părea că vede ceva alb din care izvorau niște raze și din care Dumnezeu făcea lumină [ ] De 78 Ibidem , p 14 74 Ibidem , p 341 8,1 Qî Carlos Castaneda, op cit , p 18 81 Carlos Castaneda, op cit , p 202 DIMENSIUNI TRANSPERSONALE IN CREAȚIA ARTISTICA 41 multe ori și pentru mult timp, vedea cu ochii lăuntrici natura umană a lui Christos sub chipul unui trup alb, nici prea mare, nici prea mic, dar la care nu se distingeau mădularele [ ] A văzut-o și pe Sfânta Fecioară, într-un chip asemănător, fără să-i distingă părțile trupului [ ] Acolo i-a apărut din nou acea arătare pe care o vedea adesea, dar pe care nu a înțcles-o niciodată până atunci [ ] avu o cunoaștere limpede, cu un puternic consimțământ al voinței, că era diavolul ”82 - sau trăirile yoghinilor ce experimentează stări de inerție involuntară de samadhi (extaz mistic): “prin samadhi yoginul transcende contrariile și reunește, într-o experiență unică, vidul și preaplinul, viața și moartea, ființa și neființa Mai mult: samadhi, asemenea tuturor stărilor paradoxale, echivalează cu o reintegrare a diferitelor modalități ale realului într-o singură modalitate: plenitudinea nediferențiată de dinaintea Creației, unitatea primordială ”83 La fel ca misticii diferitelor culte și religii ce experimentează diverse stări transpersonale de modificare a conștiinței, Castaneda , în urma unor astfel de experiențe a ajuns să fie încercat de diferite sentimente inexplicabile de melancolie84 Pentru atingerea cunoașterii, este necesară o depășire a piedicilor psihologice: frica, urmată de limpezimea sau claritatea minții, iar mai apoi de trăirea unor sentimente de putere și/sau obținerea unor puteri paranormale Alte bariere în calea evoluției spirituale sunt boala și bătrânețea85 Chiar dacă, fascinat de experiențele de decorporalizare: “eu mă extinsesem peste tot; puteam să văd în sus, în jos și în 82 Ignațiu din Loyola, Istorisirea Pelerinului: Jurnalul mișcărilor lăuntrice: Exerciții spirituale, Editura Polirom, lași, 2007, pp 55-57 83 Mircea Eliade, Patanjali și Yoga, Editura Humanitas, București 1992, p 121 84 Cf Carlos Castaneda, op cit , p 203 85 Cf Marius Dumitrescu, op cit , p 299 42 Edi APOSTU jur, în același timp”86, Castaneda trăiește sentimente contradictorii ce îl determină să renunțe pentru o perioadă îndelungată de timp la practicarea ingerării dc substanțe psihotrope, pentru revelația cunoașterii absolute: “Pot spune, din perspective celor cinci ani de ucenicie, că atunci, învățăturile lui don Juan începuseră să devină o serioasă amenințare pentru “concepția pe care o aveam despre lume” Am început să-mi pierd certitudinea pe care o deținem cu toții, că realitatea vieții normale e un lucru pe care îl luam de bun”87, însă, dorința de “a vedea”88 a fost mai puternică și l-a determinat pe Castaneda să revină în preajma lui don Juan pentru a-și continua învățăturile, ajungând în final la concluzia că “Lumea e într-adevăr plină de lucruri înspăimîntătoare și noi sîntem creaturi neajutorate de forțe care sînt inexplicabile și intransigente Omul obișnuit, în ignoranța lui, crede că forțele acelea pot fi schimbate, sau explicate; el nu știe, într-adevăr, cum să facă asta, dar se așteaptă ca acțiunile omenirii să le explice, sau să le schimbe mai devreme sau mai tîrziu”89 * "Folosirea rituală a diferitelor materiale psihedelice are și ea o istorie lungă în America Centrală Plante extrem de eficiente în modificarea stării mintale erau bine cunoscute în mai multe culturi indiene pre-hispanice - azteci, mayași și tolteci Cele mai renumite sunt cactusul mexican peyote (Lofofora willimsii), ciuperca sacră teonanacatl (Psilocybe mexicana) și ololiqui, semințele diferitelor varietăți de rochița rîndunicii (Ipomoea violacea și Turbina corymbosa)'w Mescalina este substanța activă extrasă din diverse specii de cactus, în special Peyotl, având o structură 86 Carlos Castaneda, învâțăturie lui Don Juan, Editura RAO, București 2004, p 145 87 Idem, Celaltă realitate, alte conversațiicu don Juan, ed cit , p 16 88 Ibidem , p 18 89 Ibidem , p 275 Stanislav Grof, Psihologia viitorului: Lecții din cercetarea modernă asupra conștiinței, ed cit , p 21 DIMENSIUNI TRANSPERSONALE IN CREAȚIA ARTISTICA 43 asemănătoare feniletilaminelor, ce dezvoltă o puternică activitatea agonistă asupra receptorilor serotoninei Efectele halucinogene ale mescalinei au fost studiate în anii '50 de mai mulți psihiatri ce considerau că este un mod de observare și cercetare a gândirii morbide Ca efect asupra psihicului uman, menționăm distorsiunile liniilor câmpului vizual (liniile drepte apar ca fiind curbate), fotopsii, multiplicările succesive și obsedante ale unor figuri (naturale sau geometrice), alungirea formelor91, dezorientare spațio-temporală 92: “în mescaiină, timpul este imens [ ] Timp nou, timp ce nu se ivește, de altfel, sub nici o formă ca fiind inadmisibil, ci mai degrabă ca timp adevărat regăsit Incomensurabil, este firesc [ ] Spațiu! Și spațiul s-a schimbat [ ] Spațiul care dă pe dinafară, Spațiul de gestație, de transformare, de multiplicare, a cărui colcăială, dacă nu ar fi decât o iluzie, ar exprima mai bine decât viziunea noastră obișnuită ce este cosmosul [ ] Cel mai adesea, fiecare fază este perfect vizibilă, hotărâtă, uluitoare: viteză și creștere prin cuante de energie Orice s-ar întâmpla în spațiul acesta, ai tot timpul pentru a asista la spectacol”93 Unul dintre consumatorii împătimiți de mescaiină a fost pictorul și poetul francez de origine belgiană Henri Michaux (1899-1984), care deși conservându-și un interes aparte pentru știință și psihiatrie, a renunțat la studierea medicinei în favoarea practicării artelor94 95 LSD este numele generic pentru acidul lisergic dietalimida — 25 obținut, de către chimistul elvețian Albert Hofmann în anul 1938, prin sinteză chimică, dintr-o ciupercă parazită, cornul secarei sau ergot‘>5 LSD este considerat ca 91 Cf Henri Michaux, Mescalina - mizerabil miracol, Editura Pandora - M, Târgoviște, 2003, p 88 92 Cf Denis Richard, Jean-Louis Senon, op cit , p 612 93 Henri Michaux, op cit , pp 60-63 94 Denis Richard, Jean-Louis Senon, op cit , p 613 95 Cf Denis Richard, Jean-Louis Senon, op cit , p 604 44 Edi APOSTU fiind unul dintre cele mai puternice droguri halucinogene A inspirat nenumărați artiști între anii '40-'70, răspândind mesajul psihedelic din jurul mișcării hippy “Efectele raportate de utilizatorii de LSD (uneori denumiți D-men) sînt asemănătoare celor descrise la halucinogene în general: dezinhibiția comunicării, modificări ale percepțiilor cu tulburări vizuale și auditive, tulburări somestezice, sinestezii (fuziune a mai multor simțuri: iluzii de a vedea sunete, asocieri între sonorități și culori), modificări subiective ale noțiunii de timp Utilizatorii din anii 1960 încercau înainte de toate să profite de tulburările de conștiință pentru a obține senzații de extaz și de empatie intense, o simbioză mistică cu mediul și o mai bună introspecție Unii utilizatori descriu modificări senzoriale surprinzătoare, care le permit, de exemplu, să “vadă florile respirînd” sau obiecte “degajînd energie” [ ] Experiența LSD este legată de contextul utilizării Seducătoare, așa cum ar părea, după unele descrieri, ea nu este mai puțin periculoasă pentru psihism; “călătoriile nereușite” (bad trips) sînt la originea perturbărilor grave de dispoziție, tulburărilor cursului gîndirii, deficitului intelectual, [ ] suiciduri sau perturbări psihice durabile”96 Consumul acestui drog produce la nivel psihic iluzii și halucinații înspăimântătoare, agresivitate, teamă până în faze paranoice, încercări de sinucidere, confuzie, “reverii”, senzații de pierdere definitivă a rațiunii, LSD fiind un drog schizofrenogenic ce poate provoca boli mentale nevindecabile97 Ecstasy este o substanță de sinteză ce a fost obținută pentru prima oară în laboratoarele Merck din Germania, în 1912, fiind brevetată în 1914 și care, datorită proprietăților sale energizante și anorexigene, a fost, probabil, administrată în timpul războiului soldaților germani; folosită în psihoterapii în 46 Denis Richard, Jean-Louis Senon, op cit , p 606 97 Cf Cătălin Țone, op cit ,pp 65-66 DIMENSIUNI TRANSPERSONALE IN CREAȚIA ARTISTICA 45 anii '70 în S U A , dar și de mișcările de sorginte mistică precum grupurile New Agc, ce foloseau această substanță datorită proprietăților ei asupra psihicului uman ce provocau modificări ale stărilor de conștiință; la sfârșitul anilor '70 consumul a fost însoțit de apariția unor curente muzicale noi (soni, house, techno); ecstasy a fost folosit de către tinerii europeni în timpul petrecerilor, a rave-urilor, fiind foarte apreciat de dansatori datorită faptului că produce o stare ce aduce a transă, accentuează acțiunea decibelilor și ritmurilor și înlătură oboseala; în Marea Britanie, în anii '90, a declanșat numeroase curente creative invadând o marc parte a muzicii vremurilor respective 98 Efectele psihice ale acestui drog, ce acționează în special asupra neuronilor serotoninergici, administrat în doze mari, sunt apropiate de efectele administrării de LSD, pot antrena halucinații asemănătoare: pierderea noțiunii de timp, flash-back-иті, euforie, emoții nejustificate și iară suport real, ducând la depresii și psihoze99 Ca și în cazul consumului altor droguri, precum cocaina sau diverse amfetamine, efectele consumului de MDMA sunt: confuzii, depresie, anxietate, ce pot crea probleme psihice și paranoia, distruge neuronii producători de serotonină, poate provoca în cazul consumării exagerate, decesul100 101 Multe specii de ciuperci halucinogene conțin un fosfat hidrogenat de psilocină ce produc halucinații, stări extatice, transe Una dintre cele mai folosite ciuperci halucinogene este Psilocybe'", fiind denumită și “carnea zeilor” , a fost folosită pe teritoriul actual al Americii Latine, de sute de ani, în ritualuri șamanice, magice, religioase, ritualurile de magie 98 Cf Denis Richard, op cit , pp 521-524 99 Cf Hartelius Jonas, Narcotic drug — slow, facts, arguments, Swedish National Police Board [Rikspolisstyrelșen] (RPS), 1991, p 36 100 Cf Denis Richard, Jean-Louis Senon, op cit , pp 67-68 101 lbidem ,p &15 46 Edi APOSTU sexuală102 103 Ciupercile halucinogene erau considerate sacre, iar în perioada civilizațiilor precolumbiene făceau obiectul venerării diverselor zeități, unele “însetate de sânge”, din pricina cărora mii de vieți au fost curmate în urma sacrificiilor de natură umană Aztecii, mayașii, majoritatea acestor civilizații, practicau sacrificiile umane, deseori prin decapitarea victimelor, considerau că “inteligența omenească era localizată în cap, deci creierul (delicatesa canibalilor) trebuia să conțină energia primară a întregului corp”103 Conchistadorii, chiar dacă erau obișnuiți cu metodele de tortură aplicate de Inchiziție, au fost oripilați de atrocitățile provocate de băștinași asupra propriilor semeni și au realizat imediat că aceste atrocități nu se datorau doar venerării unor zei “băutori de sânge”, ci și ingerării unor ciuperci cu efecte halucinante, precum psilocihe mexicana, psilocibe caerulescens, conocybe siliginoide, stropharia cubensis, etc și au “reacționat violent în fața acestui cult pentru ciuperci”104, pe care le-au interzis10’’ în urma consumării acestui gen de ciuperci se observă o modificare asupra percepțiilor senzoriale, asupra stării psihice și emoționale, apariția halucinațiilor vizuale, schimbări în perceperea culorilor106, având o influență în dezvoltarea unor curente artistice modeme, precum “mișcarea psihedelică”10 ce, printre altele, își propunea folosirea drogurilor pentru a “ilumina conștiința”108 Pe teritoriul României este necesar a se menționa existența unei specii de ciuperci delirogene numită popular muscarița sau pălăria șarpelui (Anumita muscaria) care, 102 Cf Richard Alan Miller, Utilizarea magică și rituală a ierburilor, Editura Amarcord, Timișoara, 1996, pp 101-104 103 Angelo Morretta, op cit , p 69 104 Cf Dcnis Richard, Jean-Louis Senon, op cit , p 441 Ibidem , \y 440-441 106 Cf CătălinȚone, op cit , p 72 107 Cf Denis Richard, Jean-Louis Senon, op cit , p 442 108 Ibidem , pp 671-672 DIMENSIUNI TRANSPERSONALE IN CREAȚIA ARTISTICA 47 consumată în cantități mici provoacă halucinații severe similare nebuniei, fiind letală ingerată în cantități mari “Efectele halucinogene ale acestei ciuperci erau cunoscute numai în India și Iran (sub numele probabil de Soma și Haoma) [ ], în Asia Centrală și de Nord (de către șamani), dar și în Europa arhaică (de către vrăjitoare) Specialiștii sunt de regulă de acord cu faptul că ciuperca muscarița era folosită de către tinerii din confreriile inițiatice germane (Mănnerbiinde) și de războinicii vikingi (berserkr = îmbrăcați în “blană de urs”), pentru provocarea stărilor de furor religiosus, stări de care amintesc autorii clasici atunci când descriu năravurile populațiilor indo-europene, inclusiv cele ale sciților, iranienilor, geto-dacilor și germanicilor”109 Alcoolul (etanolul) este un lichid cu o varietate de tărie, gust și culoare, ce se obține, de regulă, prin fermentarea zaharurilor din diverse fructe, plante, etc iar apoi, prin distilarea lichidelor fermentate, se obține o substanță cu o gradație mai mare110 Această “licoare” este una dintre cele mai vechi și răspândite substanțe cu efect psihoactiv, fiind folosit în scopuri religioase, medicale, sociale111 112 *; provoacă excitație, anihilează inhibițiile, stimulează simțurile, dar în același timp, poate provoca accese de agresivitate și isterie, iar consumul exagerat duce Ia depresie, comă și deces1 i2 Referitor la alcool, în Encyclopedie, se precizează că “băuturile tari ne plac în special pentru că transmit sângelui o căldură care produce idei vii și pare să dubleze existența”11’ Vinul se obține prin fermentarea fructelor, în special al strugurilor, este cunoscut omenirii încă de la începuturi și 109 Andrei Oișteanu, Narcotice în cultura română: Istorie, religie și literatură, Editura Polirom, lași, 2010, pp 228-229 1111 Cf Jenică Drăgan, Dicționar de droguri, Editura ЛИ Beck, 2005, p 10 111 Ibidem 112 Ibidem 11 ’ Encyclopedie, ou dictionnaire raisonne des Sciences, des arts et des metiers, voi VII, Briasson, David, Le Breton, Durând, Paris, 1757, p 276 48 Edi APOSTU apare ca licoare servită cotidian indiferent de rangul social, fiind stimulentul principal al petrecerilor orgiast-dionisiace, denumite la romani Bacanale, banchete nestăvilite însoțite de cântece, dansuri, incantații, ceremonii inițiatice, libertinisme sexuale, beții cu vin pașnice “în care divertismentul constituie, în sine, un fel de mister purificator”"4 Considerat în majoritatea religiilor “băutura divină”, “sângele divin”, pe care Isus Christos l-a oferit pământenilor ca “antidot împotriva păcatului originar”"5, ca simbol al mântuirii christice: “acesta este Sîngele Meu, al Le^ii celei noi, care pentru mulți se varsă spre iertarea păcatelor” Vinul a înflăcărat imaginația creatoare pe o perioadă istorică nedeterminată în timp, de la străvechile civilizații la artiștii moderni, “pentru Baudelaire, vinul deschide poarta unor paradisuri artificiale, alături de hașiș și opiu”"7 Vinul este, ca toate băuturile alcoolice, un stimulent ce are efecte dezinhibatoare, declanșează imaginația, logoreea, creează bună dispoziție și predispune spre visare, “beția risipește grijile, schimbă complet starea sufletească și vindecă tristețea, așa cum vindecă și anumite boli Cel care a inventat vinul nu a fost numit Liber, pentru că dezleagă limbile, ci tocmai pentru că eliberează sufletul de grijile care îl subjugă, îl ridică, îl întărește, îl face să fie gata pentru orice îndrăzneală”"8, declanșează o pseudoluciditate temporară, 114 115 116 * 118 114 Paul Vicaire, Les Grecs et le myster de l'inspiration poetique, Bulletin de l'association Guillaume-Bude, martie 1963, p 18 115 Massimo Dona, Filosofici del vino, Tascabili Bompiani, Milano, 2004, p 73 116 Biblia sau Sfânta Scriptură, tipărită sub îndrumarea și cu purtarea de grijă a Prea Fericitului Părinte Teoctist, Patriarhul Bisericii Ortodoxe Române, Editura Institutului Biblic și dc Misiune al Bisericii Ortodoxe Române, București: Matei 26:28, p 1132 1 l7Emst Jiinger, op cit , 2000, p 23 118 Seneque, Dialogues, voi IV, Paris, Les Belles Lettres, 1950, De la tranquillite de l'âme, XVII , p 8 DIMENSIUNI TRANSPERSONALE IN CREAȚIA ARTISTICA 49 transcrisă în sintagma latină ”in vino veritas, întrucât din forța sa dezinhibatoare se revarsă adevărul”119, arătând adevărata personalitate a consumatorului, care se va manifesta liber, expunându-și gândirea cu o debordantă sinceritate în cooncordanță cu acestea, Soren Kierkegaard considera, în lucrarea sa Banchetul (In vino veritas), că ”atât-conversația cât și discursul trebuiau tăcute in vino, și să nu fie proclamat nici un alt adevăr decât cel conținut Z/î vino, pentru că vinul este garantul adevărului, după cum adevărul este apologia vinului”120 Istoria vinului se pierde în genunea timpului, păstrându-și semnificațiile și valorile deopotrivă laice și religioase, și se întâlnește ca prezență obligatore în tradiții, ritualuri, sărbători, evenimente121, fiind considerat, în vechime, o "băutură care doar ea poate să conducă omul la o uniune perfectă cu divinitatea”122 Este incontestabil faptul că această băutură, nu a influențat doar imaginația religioasă a oamenilor, fiind creată o întreagă mitologie în jurul acestei substanțe, cum ar fi, în Antichitate, cultul lui Dyonisos sau al lui Bachus care “amestecă multe teme ale mitologiei generale a lumii antice: catabază, conducerea sufletului în afara regatului Infernului, metamorfoze, urcări la ceruri”123, dar a influențat și gândirea creatoare din domeniul artistic, fiind corelată cu sexualitatea în multe opere din toate domeniile artei, “cultul exaltării, al delectării și al orgiei se inspiră din bacanală Astfel, la Gericault sexualitatea nu se ascunde decât sub masca mitologică, în îmbrățișarea amoroasă reprezentată de un desen, 119 Cf Massimo Dona, op cit , p 20 12,1 Soren Kierkegaard, Banchetul (In vino veritas), Editura Universal Dalsi, București, 1997, p 42 121 Ibidem , pp 17-19 122 Idem , Filosofia vinului, Editura Art, București, 2010, p 50 123 Nathalie Mahe, Mitul lui Bachus, Editura Artemis, București, 2006, p 24 50 Edr APOSTU Satir și bacantă [ ] Picasso își arată preferința pentru conotațiile sexuale bahice “Copiind” în 1944 una dintre bacanalele lui Poussin, Triumful lui Pan, el sparge cadrele armonioase ale picturii maestrului clasic, accentuează exultarea și senzualitatea scenei, strângând unul în altul personajele îmbătate de vin și de muzică și dezarticulându-le membrele ”124, schimonosindu-le și dezarmonizându-le în felul său caracteristic ”Intr-o stare de surescitare extatică și de beție se executau dansuri închipuind animale, se făceau orgii, se încheiau rămășaguri, se prezentau tururi de forță”'25; în acord cu mitul bahic, Nietzsche preamărește experiențele orgiastice, exuberarea celor stăpâniți de beția dionisiacă și care invadează lumea cu dansurile lor extatice ce proiectează ființa umană într-o dimensiune superioară lăcându-1 părtaș la o frântură de divinitate126, iar Freud considera că prin consumarea substanței, se poate realiza ”o sporire a autocontrolului și o mai mare energie și capacitate de muncă”127 în unele cazuri, însă, vinul, predispune spre pierderea autocontrolului, violență, fapte necugetate Absintul este o băutură alcoolică ce poate provoca halucinații auditive și vizuale, obținută prin distilarea unui amestec ce conține alcool, frunze, tulpină, rădăcină de artemisia absinthium (plantă denumită Ia noi pelin), la care se mai adaugă plante aromate cum ar fi: mentă, isop,128 etc și are o culoare verzuie, fiind denumită “drăcușorul verde”129 Această substanță cu un conținut de alcool cu o gradație 124 Ibidem , pp 285-286 Johan Huizinga, Homo ludens: încercare de determinare a elementului Indic, Editura Hwnanitas, București, 2007, p 113 126 Cf Nathalie Mahe, op cit , p 287 121 Emest Jones, Vita e opera di Sigmund Freud, II Saggiattore, Milano, 2000, p 94 128 Cf Jenică Drăgan, op cit ,p 2 129 Cf Denis Richard, Jean-Louis Senon, op cit , p 351 DIMENSIUNI TRANSPERSONALE IN CREAȚIA ARTISTICA 51 superioară (până ia 70 de grade) a apărut în Franța, la sfârșitul secolului al XVIII-lea130 în lumea artei, în perioada impresionistă, această băutură puternic alcoolizată (ce conține absintina), absintul a fost “asociat cu imaginea artistului turmentat și suferind: Baudclaire, Verlaine, Rimbaud, Maupassanf, Poe, Wilde, Toulouse Lautrec ”131, Van Gogh - ”bea cantități impresionante de alcool, mai ales absint”132 133 Gauguin și a influențat major arta perioadei respective “Ingestia repetată de absint induce tulburări ale sensibilității (cu exagerări dureroase ale senzațiilor tactile și dureri spontane) evoluând spre insensibilitate absolută El induce, totodată, la potatorii cronici tulburări de motricitate, cu tremurături și, uneori, rabdomioliză și tulburări mentale cu pierdere de memorie, dificultăți de exprimare și chiar halucinații”13’ 1 3 2 Psihostimulentele și arta Substanțele cu efect psihotrop au fost în toate timpurile folosite de către om fie ca medicament, fie ca "substituent al fericirii” sau de multe ori ca provocator de inspirație artistică “La sfârșitul anilor '60, apariția psihologiei transpersonale a fost facilitată de factori culturali care indicau necesitatea de a avea un nou model al comportamentului și al dezvoltării umane Mișcarea axată pe potențialul uman și folosirea la scară largă a substanțelor psihedclice și a tehnicilor de modificare a stării de conștiință, cum ar fi meditația, au avut un impact major asupra convingerilor legate de conștiință, 13(1 Ibidem 1,1 Denis Richard, Jean-Louis Senon, op cit 132 Nigel Cawthorne, Viața sexuală a marilor artiști, Editura Niculescu, București, 2009, p 23 133 Ibidem 52 Edi APOSTU sănătate, experiență și motivație [ ] pe măsură ce s-a conturat înțelegerea teoretică a stărilor modificate ale conștiinței, s-a recunoscut că anumite tradiții neoccidentale sunt, de fapt, tehnici concepute pentru inducerea unor stări superioare ale conștiinței ” 1 Pentru a se stabili cât mai exact efectele substanțelor halucinante asupra psihicului uman, “psihiatrul francez Moreau de Tours a fost primul care a încercat un drog - hașișul - din curiozitate științifică Freud a încercat heroina o perioadă, iar Aldoux Huxley- mescalina“ |Ъ “în anii 1950, moștenirea acelei sugestii a lui Freud, potrivit căreia readucerea în conștiință a amintirilor date uitării, poate avea un efect de vindecare psihologică, i-a determinat pe psihiatrii să folosească LSD-ul ca pe un instrument de asistare a explorării subconștientului Psihanaliza și-a unit forțele cu un drog pentru a da naștere psihoterapiei psihedelice ”134 135 136 Asistăm, așadar, la o revoluție a științei unde cercetătorii încearcă să răspundă unor întrebări cu caracter existențial - spiritual cu ajutorul unor “intermediari” între om și divinitate Această modalitate este, în aparență, mai ușoară decât meditația, căile religioase și are efecte aproape imediate, dar care nu poate garanta autenticitatea experienței spirituale Printre cercetătorii cei mai titrați ai fenomenului menționat mai sus, putem cita pe: Ken Wilber și Stanislav Grof care studiază efectele LSD-ului asupra psihicului uman pe subiecți normali din punct de vedere mental Cercetarea de față își propune să demonstreze faptul că artistul este, într-o măsură mai mare sau mai mică, inspirat, prin diverse modalități, de diferite energii din creație, iar în urma 134 A H Maslow, op cit , p 516-517 135 Jacques Vigne, Meditații și psihologie Un ghid către experiența spirituală, Editura Elena Francis, 2008, p 107 16 Griffith Edwards, Drogurile — o tentație ucigașă, Editura Paralela 45, Pitești, 2006, p 234 DIMENSIUNțȚRANSPERSONALEJN CREAȚIA ARTISTICA 53 consumării de diverse substanțe psihotrope naturale (alcool, diferite soiuri de ciuperci halucinogene, diferite plante, etc ) sau de sinteză (LSD, Ecstasy, amphetamine, etc ), în urma practicării unor tehnici religioase, magice, șamanice, precum incantații, rugăciune, meditații de diverse tipuri, post negru, deshidratare voită, etc , sau a combinării dintre consumul de substanțe psihoactive cu practicarea diverselor tehnici, artistul este capabil să creeze Se vor lua în considerare și reacțiile chimice la nivel hormonal (endorfina1’7, serotonina, etc ); nenumărați artiști sunt inspirați de iubite, amante In cercetările sale asupra conștiinței, Stanislav Grof reliefează legătura dintre dezvoltarea psihosomatică a individului și experiențele stresant-traumatizante din timpul vieții intrauterine137 138 Matricea structurilor perinatale este evidențiată de psihologul american prin stimularea unor stări de conștiință modificate ce generează imagini simbolice, transpuse într-o formă de artă abstractă cu o tentă ușor naivă139 140 Travaliul morții și al renașterii este o formă de continuitate a conștiinței, dar care tocmai datorită acestui travaliu este marcată de discontinuitate, și este corelat cu aspectele teribile ale divinității14" Experiența de modificare a conștiinței presupune transcenderea timpului și a spațiului limitat și unirea la nivel de conștiință cu o altă ființă, prin identificarea cu aceasta, această ultimă ființă putând fi o zeitate, o idcea abstractă a absolutului, vidul cosmic sau creatorul suprem, experiența transpersonală 137 Ibidem , p 110: ”Endorfmele sunt niște opiacee: acestea au proprietățile unor stupefiante" 138 Cf Stanislav Grof, The Adventure of Self-Discovery, Dimensions of Consciousncss and New Pcrspcctivcs in Psychothcrapy, State Univcrsity of New York Press, 1988, pp 11-37 9 Cf Stanislav Grof, Psihologia viitorului: Lecții din cercetarea modernă asupra conștiinței, ed cit , figurile de la pp 165-168 140 Cf Stanislav Grof, Călătoria ultimă — dincolo de frontierele morții, ed cit , pp 178-181 54 Edi APOSTU implică expansiunea conștiinței până la expansiunea nelimitată sau contracția ei până la focalizarea într-un punct141 Obiectivarea experienței transpersonale este realizată de Grof prin intermediul creației artistice practicată în stare extatică indusă prin consumul de LSD în urma cercetărilor efectuate, el a observat că subiecții care consumau substanțe psihedelice ca LSD, psilocybina, mescalina, diproptyl, tryptamina (DPT) și metilen-dioxiamfetamina (MDA), intrau în “rezonanță"142 cu diverse energii din creație, fiind capabili de manifestări artistice greu de realizat anterior consumării lor Grof consideră că subiectul căruia i se administrează o substanță are acces la o conștiință superioară, situată dincolo de conștiința proprie, “ei descoperă diverse aspecte parțiale ale unei ample viziuni a universului creat și pătruns de o inteligență cosmică superioară în ultimă instanță, acest cosmos însuflețit este în acord cu propriul lor psihic și propria lor conștiință"143 Plecând de la această afirmație, am putea deduce că artistul, în unele cazuri, transpune în opera sa imagini ce se află în realitatea transcendentă, dincolo de realitatea vizibilă Am putea considera că există alte realități inaccesibile omului obișnuit, realități la care se poate ajunge prin atingerea unor stări dc conștiință superioare Unii artiști fac această transpunere a sublimului în opera lor în mod conștient144, fiind “interesați de caracterul unic și idiosincrasie al experienței”145, alții în mod involuntar și inconștient 141 Cf Stanisav Grof, Jocul cosmic Naștere, sex și moarte: legătura cosmică, ed cit , p 47 142 Cf Traian D Stănciulescu, Semiotica iubirii Inițiere în știința comunicării, Editura Performanți ca, Iași, 2007, pp 130-132 143 Traian D Stănciulescu, op cit , p 18 144 Cf Rudolf Otto, Sacrul: despre elementul irațional din ideea divinului și despre relația lui cu raționalul, Editura Humanitas, București 2005, p 95 145 A H Maslow, op cit , p 421 DIMENSIUNI TRANSPERSONALE IN CREAȚIA ARTISTICA 55 “Experiența unui drog poate, într-adevăr, să vă facă să priviți, să vă permită o aruncătură de privire dincolo de perete Pentru că drogul adoarme eul, depășiți brusc limitele conștiinței normale Hașișul vă face să vedeți culori și dă simțurilor o acuitate teribilă, LSD-ul, dincolo de norii dureroși vă poate arunca într-un univers ieșit din comun *11146 Dincolo de faptul că substanțele psihotrope au avut și au un rol important în cultura universală, trebuie să ținem seama de faptul că folosirea lor abuzivă duce la distrugerea creierului, intoxicații pierderea identității și a încrederii de sine, confuzie, acte de violență ce pot degenera în crime și sinucidere, psihopatie infracțională, fobii, stări depresive, devieri sexual, nevroze'47 în experimentele lui, Havelock Ellis, care intuia că “halucinogenele ar putea deschide ușile percepției”146 147 148 în același timp “intrigat de potențialul drogului de a amplifica receptivitatea estetică”,149 observă că auto-administrarea sau administrarea unei substanțe halucinogene unui artist duce la crearea unui “paradis artificial” pe care acesta îl putea transpune în lucrări de artă: “un câmp întins de bijuterii aurii, bătute cu pietre roșii și verzi, mereu schimbătoare în același timp aerul din jurul meu părea să fie încărcat cu un parfum vag vedeam câmpuri întinse și splendide de bijuterii După aceea, acestea luau sub ochii mei forme de fiori, părând apoi să se transforme în fluturi superbi cu nenumărate rânduri de aripi strălucitoare, irizate și fibroase, de insecte minunate ”150 Omul a fost fascinat, încă de la descoperirea substanțelor halucinogene, de efectele pe care acestea le aveau 146 K G Durkheim, Dialog pe Calea inifiatică, Editura Herald, București 2007, p 95 147 Cf Griffith Edwards, op cit , p 234 148 Griffith Edwards, op cit , p 232 149 Ibidem , p 231 1,0 Ibidem , p 230 56 Edi APOSTU asupra psihicului, dar în timp ce, în trecut, el era capabil de o dozare corespunzătoare a administrării151 și foloseau uneori drogul ca punte de legătură între spiritul uman și cel divin, uzând de anumite plante pentru obținerea unor viziuni, considerând că îi poate ajuta în relația cu divinitățile, sau folosind diverse plante în ritualurile de vindecare,152 în ultimele decenii drogurile și consumul de droguri au cunoscut o explozie pe arii geografice întinse, o diversificare prin sinteză a tipurilor de substanțe, care au devenit din ce în ce mai puternice și periculoase, cu efecte devastatoare S-a constatat că efectele consumului de substanțe psihotrope diferă de la un subiect la altul, “indivizi diferiți pot reacționa foarte diferit la consumul aceluiași drog”1'’3, în strânsă corelare cu momentul socio-cultural, concepția, gradul de inteligență și educație, dar pe de altă parte, există o experiență similară ce poate ajuta la clasificarea drogurilor după anumite criterii, în funcție de efectele pe care le produce asupra psihicului uman, de senzațiile pe care le provoacă, de gradul de risc pe care îl prezintă Astfel, cercetătorii clasifică drogurile în funcție de efectul produs asupra sistemului nervos central: substanțe psihoanaleptice, substanțe depresoare sau psiholeptice, substanțe perturbatoare (halucinogene) sau psihodisleptice (“droguri psihedelice”: canabis, LSD, mescalina, ciuperci halucinogene, phenciclidina, ketamina, etc )154 Drogurile se mai pot clasifica după originea lor în: droguri naturale, de semi-sinteză, de sinteză Clasificările drogurilor sunt diverse, în funcție de tipul dependenței generate, de administrare, etc ; cercetarea de față vizează doar efectele drogurilor asupra psihicului uman și efectele lor asupra creației umane în general și a celei artistice în particular 151 Cf Griffith Edwards, op cit , p 200 152 Cf Cătălin Țone, op cit , p 202 153 Griffith Edwards, op cit , p 231 154 Cf Cătălin Țone, op cit ,p 28 DIMENSIUNI TRANSPERSONALE IN CREAȚIA ARTISTICA 57 în general, efectele drogurilor sunt asemănătoare, în urma administrării unei astfel de substanțe pot apărea, în afară de simptomele fizice caracteristice (vărsături, dureri dc cap, amețeli, dureri abdominale, etc ), reacții la nivel mental, precum: halucinații auditive și vizuale, distorsionări ale imaginilor, “la doze mari, consumatorii * au simțit o distorsionare dramatică a timpului, halucinații, călătorii în alte locuri, planete, timpuri, detașarea sufletului de corp, comunicări cu lumea spiritelor, reîncarnări în alte persoane, schimburi de identitate”155 Aceasta ar putea fi explicația plauzibilă a efectelor substanțelor psihotrope în creația artistică, cert fiind faptul că drogurile, au generat producția, chiar inflația de artă generatoare de kitsch, mai ales în ultimele două secole De la Baudelaire la Toulouse Lautrec, de la Dali la Beatles156 157, de la Bob Dylan la Cypres Hill, Jimi Hendrix, Eric Clapton177, AC/DC158 159, Jim Morrison, muzica hip-pop, trance ș a , artiștii diverselor genuri și-au accentuat capacitățile interpretativ-creative cu ajutorul diverșilor stimuli externi Desacralizarea culturală, exacerbarea ego-ului, dorința de obținere fără efort a stărilor extatice, “dezvoltarea personală”, a dus, în perioada hipermodernă la creșterea exponențială a consumului de droguri ce are la bază presiunea forțelor de destructurare socială și psihică, amplificarea suferințelor intime, generate de individualizarea extremă a modului de viață, vulnerabilitatea emoțională'59, “orgie muzicală, extaz psihedelic, dans hipnotic — petrecerile Cătălin Țone, op cit , p 205 156 Cf Топу Bramwell, Rosemary Kingsland, Maglcal Mystery Tours Viața mea cu Beatles, Editura Allfa, București, 2007, pp 127-128, 240, 252-253 157 Cf Eric Clapton, Autobiografie, Editura RAO, București, 2010, p 151 158 Cf Paul Stenning, Cele două fețe ale gloriei, AC/DC, bibliografia completă, Editura Aquila, Oradea, 2010, pp 107-109 159 Cf Gilles Lipovetsky, op cit , pp 217-219 58 Edi APOSTU nocturne, pot apărea ca un nou teritoriu dionisiac lăsat pradă transelor, transgresiunilor, dislocărilor de identitate”160 O scurtă incursiune asupra istoriei și evoluției substanțelor psihotrope ne demonstrează faptul că ele au avut un rol în cultură, deopotrivă constructiv prin potențarea capacităților creative umane, acutizarea sentimentului estetic, sensibilizarea percepției asupra realității banale și transpunerea într-o realitate senzorial - spirituală a efectelor intrinseci rezonate în profunzimea simțului artistic, dar și destructive, prin consecințele asupra individului și societății a consumului exagerat în afara faptului că unii creatori de cultură au sfârșit dramatic în urma administrării unor supradoze, precum Janice Joplin, Jim Morrison etc , mai trebuie menționate și unele aspect sociale de masă cauzatoare de dezastre de proporții, crime, sinucideri, războaie cauzate de diverși traficanți, vehicularea ilicită a unor sume imense de bani etc Drogurile au dus la înlocuirea experienței mistice autentice cu stările extatice surogat induse de efectele substanțelor administrate Eliade face clar distincția dintre trăirile spirituale false și cele autentice: ”India cunoștea din vremuri imemoriale multiplele "transe” și "extaze” obținute prin intoxicații, narcotice și toate celelalte mijloace de golire a conștiinței Nu avem dreptul să integrăm samădhi [extaz] în rândul acestor nenumărate specii de evaziune spirituală”161 Rudolf Otto definește experiența mistică autentică ca o stare sublimă de “a fi în spirit”, de fericire lăuntrică nemaipomenită a cărei proveniență nu poate fi descrisă nici explicată, ci doar trăită, ce aduce o senzație de pace mai presus de orice rațiune162, o stare de întrepătrundere a spațiului cu 160 Gilles Lipovetsky, op cit , p 224 161 Mircea Eliade, Pantarjali și yoga, Editura I-Iumanitas, București, 1992, p 122 162 Cf Rudolf Otto, Sacrul: despre elementul irațional din ideea divinului și despre relația lui cu raționalul Editura Humanitas, București 2005, p 52 DIMENSIUNI TRANSPERSONALE IN CREAȚIA ARTISTICA 59 timpul163 “Otto numește toate aceste experiențe numinoase, pentru că sunt provocate de revelația unui aspect al puterii divine”164 Atingerea experiențelor spirituale de vârf se realizează “prin practici magico-culturale, prin formule, “sfințiri”, invocații, consacrări, incantații ș a , și, pe de altă parte, prin procedeele șamanice ale “posedării”, ale locuirii misterului, ale umplerii cu el prin exaltare și extaz”165 In concepția lui Lucian Blaga, transcendentalul apare ca “tot ce e supra-lumesc”166, extazul fiind o stare de iluminare provocată de o revărsare a grației divine asupra “lumii create”167, “Starea mistică [ ] se caracterizează prin luminozitate calmă, coborâtoare din înalt”168 De facto, starea de iluminare, satori, nirvana, mântuire, se atinge prin unirea conștiinței uman-individuale cu “conștiința divină”169, " originea cerească a omului face parte din ființa sa esențială, el participă în profunzimea ființei sale esențiale la Ființa Divină și poate deveni conștient de aceasta în experiențe speciale”170 Șamanismul, mistica, ritualurile magice, experiențele de modificare a conștiinței prin folosirea de substanțe halucinante pot fi căi de acces de deschidere a conștiinței spre universul transpersonal Extazul apare la Culianu ca o transă hipnotică sau mediumnică, delir mistic, dar și ca o stare de “disociație 163 Cf Fritjof Capra, înțelepciune aparte: dialoguri cu oameni remarcabili, Editura Tehnică, București, 2004, p 39 164 Mircea Eliade, Mituri, vise ți mistere, Editura Univers enciclopedic, București 1998, p 134 165 Rudolf Otto, op cit , p 51 166 Lucian Blaga, Religie și spirit, Editura Senine, București 2006, p 9 167 Ibidem , p 129 168 Ibidem , p 130 169 Ibidem , p 131 1711 K G Durkheim, Dialog pe Calea inițiatică, Editura Herald, București 2007, p 43 60 Edi APOSTU mentală” sau alienare171 "Semnificația cuvântului extaz este polisemică, fiind utilizată atât pentru transa hipnotică și mediumnică, cît și cea cataleptică Definiția pornește de la verbul grec existano din care provine substantivul ekstasis care semnifică acțiunea de a deplasa, de a scoate în afară o stare de lucruri Substantivul ekstasis desemnează deplasare, schimbare, deviere, dar și delir, stupoare sau excitație provocată de băuturi amețitoare”172 E Rohde, citat de Culianu în lucrarea Experiențe ale extazului, precizează că grecii antici dădeau semnificația de "separare a sufletului de corp”17’, termenului de ekstasis, dar era întrebuințat și în sens negativ, desemnând posesiune, pierderea sufletului174 Ca o formă a “posesiunii divine”, Culianu face referire în special la extazul apolinic ce este pus în corelație cu călătoriile sufletului în “lumea de dincolo”, de unde aduc impresii, dovezi ale existenței acelei lumi Acest schimb de informații cu “lumea de dincolo" se realizează la nivel simbolic și este artistică sau mistagogică175 Deoarece "extazele temporale sunt și ele implicate în devenirile psihismului creator de artă”176, vom încerca în cercetarea de față să reliefam implicațiile fenomenelor stărilor modificate ale conștiinței sau de transă în demersul creator-artistic; experiențele apolinice fac parte dintre tehnicile de "penetrare” a barierelor spre transcendență și apelează la 1'1 Cf loan Petiu Culianu, Experiențe ale extazului, Editura Polirom, Iași, 2004, pp 25-26 172 Edi Apostu, Antonio Ștefan Sandu, Artă și sacralitate, excurs istoric în Cercetări multidisciplinare în științele socio-umane, Editura Lumen, Iași, 2007, p 22 173 E Rohde apuci, loan Petru Culianu, Experiențe ale extazului, Editura Polirom, lași, 2004, p 26 174 Cf loan Petru Culianu, op cit , p 27 175 Ibidem 176 Carmen Cozma, în deschisul filosofării morale românești, Editura Didactică și Pedagogică, 2008, p 142 DIMENSIUNI TRANSPERSONALE IN CREAȚIA ARTISTICA 61 simbol pentru a defini reprezentările formelor experimentale trăite Eliade face deosebirea între extaz și enstază El consideră extazul ca pe o ieșire a conștiinței din interioritate, și intrarea în comuniune cu creația absolută, cu o zeitate sau demon ori cu o altă entitate, pe când enstaza este pătrunderea interiorității, fiind o stare a conștiinței de autopercepție177: "enstaza echivalează cu o reintegrare a diferitelor modalități ale realului în una singură: nondualitatea primordială, plenitudinea nediferențiată de dinainte de bipartiția realului în subiect și obiect”178 însă această deosebire este problematică De exemplu ”yoga presupune interiorizarea practicilor extatice și a unei ierarhii verticale a ființei și, în această privință, este foarte apropiată misticismului occidental, fie platonic, fie creștin în măsura în care numim extaz uniunea sufletului cu Unul, a lui Plotin, sau uniunea minții cu Dumnezeu a lui Bonaventura, sîntem cu certitudine îndreptățiți să aplicăm cuvântul extaz realizării supreme a yoghinului”179 în acest caz, inspirația artistică este de natură extatică, reflectând amprenta asupra conștiinței lăsată de contactul cu realități suprasensibile, artistul recreând în operele sale dimensiuni paralele sau simboluri ce le reprezintă180 în antiteză cu stările extatice autentice, avem stările de transcendență surogat induse de diferiți stimuli artificiali, ce ar putea, pe de o parte, să aibă un rol de inițiere, dar care, de cele mai multe ori, provoacă o îndepărtare a subiectului de scopul inițial “Drogul trezește dorința repetării, care duce la distrugerea creierului, slăbește puterea de muncă și face din 177 Cf Edi Apostu, Antonio Ștefan Sandu, op cit 178 Mircea Eliade, Istoria credințelor și ideilor religioase, voi II, ed cit , p 66 179 loan Petru Culianu, Călătorii în lumea de dincolo, Editura Polirom, Iași, 2002, p 138 180 Cf Edi Apostu, Antonio Ștefan Sandu, op cit 62 Edi APOSTU victima lui o zdreanță Rar cazul celui care, făcând experiența lui “dincolo” cu ajutorul LSD-lui, să o resimtă ca pe o chemare de a intra acum în experiență prin disciplină meditativă”181 182 Există, însă, și unele situații în care anumiți subiecți renunță la practicile spirituale autentice în favoarea consumului de droguri care provoacă o defulare imediată și lipsită de efort Elocventă este descrierea lui Henri Michaux, care, fascinat de efectele mescalinei, al cărei efect îl descrie în cartea sa “Mescalina - mizerabil miracol”, este conștient că, datorită ego-ului, a mândriei personale, a ratat experiențele spirituale esențiale Folosirea unor căi facile de a obține eliberarea mistică duce, în realitate, la o deviere de la calea autentică și intrarea în rezonanță cu energii diabolice din universal creat și increat183, o stare ludică inconștientă, în locul perceperii consumului “de droguri ca pe un flirt cu diavolul”184 Datorită rezonanței, există "posibilitatea unei întâlniri cu lumea populată de puteri divine”185, lume echivalentă lumii inteligibile, “al cărei rezultat este frecventarea zeilor și ai demonilor [ ] prin folosirea anumitor substanțe, forme și culori, la care ființele superioare sunt sensibile”186 De aici desprindem ideea de similitudine dintre microcosmos și macrocosmos187 Probabil că partea întunecată a creației este mai atrăgătoare și mai ușor de urmat, mereu demonul “ademenește sau dă un anumit imbold sufletului omenesc”188, atrăgând 181 K G Durkheim, op cit , p 96 182 Cf Henri Michaux, op cit , p 53 183 Cf K G Durkheim, op cit , p 96 184 Griffith Edwards, op cit , p 232 185 loan Petru Culianu, Eros și magie în Renaștere 1484, Ediția а ПІ-а, Editura Polirom, Iași 2003, p 157 186 Ibidem 187 Cf loan Petru Culianu, op cit , p 153 188 Nicolae Râmbu, op cit, p 140 DIMENSIUNI TRANSPERSONALE IN CREAȚIA ARTISTICA 63 individul neexperimentat pe un drum tară întoarcere Această atracție către “experiențele amenințătoare”1 S9 este privită de către inițiați, precum Maslow, ca o deviație nesănătoasă* 190 1 3 3 Substanțele psihoactive în spațiul socio-cultural românesc - 1 3 3 1 După relatările lui Andrei Oișteanu Așa cum am precizat anterior, substanțele psihoactive au cunoscut o largă arie de răspândire atât din punct de vedere temporal cât și spațial Cum era de așteptat, regăsim folosirea acestui gen de substanțe și pe teritoriul de astăzi al României, teritoriu locuit de triburile traco-gete Cea mai semnalată sursă de obținere a “nebuniei”, deseori în ritualuri dionisiace, era vinul (uneori amestecat cu iederă sau cu alte plante cu efect psihoactiv19'), băutură atât de populară pe teritoriile triburilor mai sus menționate: “tracii beau vin neamestecat deloc [cu apă], atât femeile cât și bărbații, și îl împrăștie pe hainele lor, socotind că este o deprindere frumoasă și aducătoare de fericire”192, încât în timpul lui Burebista (rege al geto-dacilor între anii 82-44), Dcceneu, marele preot, — după unii autori — pentru a elimina practicarea sexului abuziv și a alcoolismului193, a scos în ilegalitate cultivarea viței-de-vie și producerea vinului: “în semn de supunere, geții s-au lăsat înduplecați [de către Deceneu] să taie vița-de-vie și să trăiască iară vin”194 Oișteanu consideră că, în realitate, decizia marelui preot avea un substrat 1X4 A H Maslow, op cit , p 419 190 Cf A H Maslow, op cit 191 Cf Andrei Oișteanu, op cit , p 46 192 Platon aptul Andrei Oișteanu op cit , p 47 193 Cf loan Coman apuci Andrei Oișteanu, op cit P 49 194 Strabon apuci Andrei Oișteanu, op cit , p 48 64 Edi APOSTU cultural, magico-religios, din cauza supradimensionării pc care o căpătaseră “bețiile rituale, provocate de enthousiasmos (“înzeire”), de ekstasis și de furor religiosuș”195 196 197 Probabil că cultul orgiastic al zeului trac Dionysos și care era un obicei foarte îndrăgit și răspândit, practicat de întreaga populație indiferent de sex și starea socială, împiedica propovăduirea și dezvoltarea cultului lui Zamolxis, pe care Deceneu dorea să îl w 196 impună Originea vinului era considerată o alianță divino-dcmonică: “Fiind tăcut de Dumnezeu, vinul era bun, dulce și nealcoolic (mustul), dar și-a băgat dracul coada și de atunci oamenii se îmbată”' mai mult de atât, ca și tutunul de altfel, vița-de-vie a fost denumită în folclorul mitic românesc “Iarba Dracului”198 în afară de consumarea de vin, traco-geții ingerau și băuturi spirtoase (rachiu)199 care aveau efecte asemănătoare vinului, dar mult mai puternice Fără a se cunoaște cu certitudine ce plante erau folosite, este atestat faptul că traco-geții cunoșteau efectele psihotrope ale unor plante halucinogene pe care le foloseau în ritualurile magico-religioase, în sanctuarele diferitelor zeități, de exemplu în templul zeului medicinei Asklepios200 Istoria utilizării substanțelor psihoactive se întinde pe teritoriul României până în perioada contemporană având semnificații atât la nivel laic cât și religios, fiind folosite de diverse persoane cu scopuri magice - incantațiile și dansurile rituale ale paparudelor pentru aducerea ploilor pc timp de secetă201, folosirea mătrăgunei (Atropa belladonna'), macului 195 Andrei Oișteanu, op cit , pp 49-50 196 Cf Andrei Oișteanu, op cit , p 50 197 Andrei Oișteanu, op cit , p 47 198 Ibidem , p 46 199 Cf Andrei Oișteanu, op cit , p 46 200 Ibidem , p 55 201 Ibidem , p 57 DIMENSIUNI TRANSPERSONALE IN CREAȚIA ARTISTICA 65 opiaceu (Papaver somniferum2*22), pelinului, ciumăfaii (Dalura stramonium), măselariței (Hyoscyamus niger), omagului (Aconitum tauricum), cânepei {Cannabis saliva), în ceremonii funerare, pentru a comunica cu lumea de dincolo sau pentru a proteja sufletul mortului în călătoria sa, de entitățile lumii de dincolo202 203 - în scopuri terapeutice, afrodiziace204, atât de oamenii obișnuiți care le consumă pentru propria satisfacție și divertisment, dar și de artiști, nu doar pentru a-și potența activitatea creatoare, dar și pentru a-și îneca amarul provocat de insuficiența pecuniară sau conflictele sentimentale La începutul secolului al XVlIl-lea Dimitrie Cantemir descrie, în calitate de martor ocular, diverse aspecte ale folosirii unor substanțe psihotrope, printre altele menționează despre existența unor secte religioase și obiceiurile lor magice făcând referire la dervișii zburători din Turcia, dar și la creatorii de cultură a acelor vremuri: “Iar cei [derviși] ce se abțin de la vin, întrebuințează în mare măsură suc de mac (rus makovîi sok) [ ], de la care, mai întâi le vine somn, apoi simt un fel de veselie și o înviorare a duhului La turci nu e poet mai ales, nu e savant desăvârșit care să nu întrebuințeze acel suc de mac, ba chiar necontenit și într-o asemenea măsură, încât poate părea de necrezut omului căruia nu i s-a întâmplat să vadă acest lucru”205 Cantemir dorește să atragă atenția cititorilor că supradoza de “suc de mac” nu produce stări de folie sau alte disfuncții mentale cum e în cazul consumului de alcool, ci, din contra, cuvintele spuse de consumatorii de opium sunt clare, lucide: “Niciodată n-ai fi remarcat vreo nebunie sau flecăreală și n-ai fi aflat [ ] nici un cuvânt care să nu fie limpede și rodnic, prin deosebita importanță a sensului său și adâncimea 202 Ibidem , p 72 2U3 Ibidem , pp 68-70 204 Ibidem , pp 63-67 2tb Dimitrie Cantemir apud Andrei Oișteanu, op cit , p 82 66 Edi APOSTU învățăturii”206 însă nu doar dervișii, care l-au fascinat pe Cantemir, consumau substanțe opiacee, ci și demnitarii, căpeteniile militare, savanții, artiștii și, probabil, omul de rând, foloseau acest gen de substanțe din diverse motive207 în același secol, regăsim o scriitură în limba greacă (Logos kata nikotianis, Discurs împotriva tutunului) împotriva consumării tutunului, realizată de către Domnitorul fanariot moldovean Nicolae Mavrocordat, în care des, descria efectele negative asupra sănătății celor ce fumează, distrugând trei dintre simțurile omului (gustul, văzul și mirosul), dar are un efect negativ și asupra sufletului, proiectând fumătorul în iad208 Deși declarat împotriva tutunului, fanariotul își găsea plăcerea în consumul unui preparat pe bază de opium ce conținea printre altele: mosc, petale de trandafir, ambră, santal, scorțișoară, cârmâz, cuișoare, vanilie, ghimbir, nucușoară, aloe, etc 209 Antagonic cu ideile expuse de Mavrocordat și de cei care aveau păreri similare în epocă, în același spațiu românesc și în aceeași perioadă, în zonele Galiția, Maramureș, Oaș, Bucovina, Moldova, Podolia, zone populate cu evrei hasidim se considera că alcoolul și tutunul nu duc sufletul în iad, ci, dimpotrivă în Paradis; hasidul, prin acțiuni ce erau considerate până atunci profane, chiar păgâne, îl sărbătoreau pe Iahve: “prin dans, cântec, relații sexuale, somn, mâncare, fumat”210 Oișteanu ne relevă în cartea sa, structurată pe perioade istorice, nenumărate aspecte ale folosirii narcoticelor în spațiul românesc, relatându-ne, printre altele că însuși fondatorul hasidismului, Baal Șem Tov, fuma și bea rachiu în timpul meditațiilor cabalistice de înălțare a sufletului spre lumile 2W> Ibidem ,? 128 207 Cf Andrei Oișteanu, op cit , p 129 208 Ibidem , pp 83-86 209 Ibidem , p 90 210 Andrei Oișteanu, op cit , pp 86-87 DIMENSIUNI TRANSPERSONALE IN CREAȚIA ARTISTICA 67 superioare211 Pe de altă parte, un conducător al unei secte hasidice denumite Habad, rabinul Dov Baer din Lubavici, făcea diferența, în scrierile sale despre extaz, dintre “extazul extern”, provocat de stimulente exterioare, considerat ca fiind fals și “extazul autentic’7”extaz al sufletului” realizat pe calea meditației, rugăciunii interioare212 Făcând referire la oamenii de cultură și artiștii români din diferite epoci, consumatori de diverse substanțe psihoactive, Oișteanu ne amintește de câțiva dintre ei, despre care există dovezi atestate Constantin Daniel Rosenthal, pictor evreu-maghiar stabilit la București, într-una din picturile sale de la 1848, reprezintă într-o natură statică un “altar al fumătorului”; Alexandru Macedonski, în Visele hașișului din 1875 descrie pe protagonistul nuvelei ca fiind consumator al unor pilule cu hașiș, păstrate cu mare grijă Se pare că nuvela lui Macedonski a fost ușor inspirată din personajul Contele de Monte-Cristo, creat în 1845 de Alexandre Dumas-tatăl (el însuși consumator de opium)213 Așa cum era de așteptat, itinerariul în istoria narcomaniei se regăsește și în cultura română modernă, uneori aflăm despre victime ale consumului de narcotice, sinucideri, ca în cazul lui Alexandru Odobescu, care a reușit abia la a doua tentativă să își pună capăt zilelor administrându-și o doză letală de morfină Astfel de situații sinucigașe regăsim și alte țări europene, exemple celebre fiind Edgar Allan Poe, care și-a administrat o supradoză de opium în tentative dc a se sinucide; Arthur Koestler, în același scop, a ingurgitat mai multe tablete cu morfină, act eșuat datorită faptului reflex de respingere a organismului a cantității excesive de substanță - Koestler reușind să se sinucidă abia după 43 de ani prin consumarea 211 Cf Andrei Oișteanu, op cit , pp 86-88 212 Ibidem , p 89 212 Ibidem , pp 100-102 68 Edi APOSTU unei supradoze de substanțe soporifice; Alphonse Rabbe, scriitor francez, un pesimist genetic (chiar una din creațiile sale se numește: Album d'un pessimiste), frustrat din cauza desfigurării provocate de sifilis, s-a sinucis cu laudanum, substanță utilizată frecvent în acest gen de acțiune în Europa secolului al XIX-lea de către creatorii de cultură și intelectuali214 Revenind în spațiul românesc, sinuciderile de acest gen sunt destul de frecvente și aici Astfel, dr Eugen Rizu (decan al Facultății de Medicină din Iași) s-a sinucis într-un mod similar (în 1882), bând 250 de grame de laudanum215 Este de menționat faptul că pe la jumătatea secolului al XIX-lea s-a produs o schimbare a traseului străbătut de utilizarea narcoticelor în spațiul românesc care până atunci provenea din filiera turcească, dinspre vestul Europei, moda de la Istanbul fiind înlocuită cu cea a capitalelor aflate în plină ascensiune culturală: Viena, Berlin, Paris, Londra216, unde consumul de substanțe opiacee cunoaște un avânt fabulos datorită migrației de englezi și francezi în Indochina, dar și a imigranților asiatici stabiliți în SUA și Europa vestică217, alimentată de literatura de specialitate a vremii ce impulsiona și încuraja cititorii spre curiozitatea de a le încerca: “cunosc pagini scrise de marii noștri romancieri, care au făcut mai mult pentru dezvoltarea dependenței de morfină decât toate celelalte cauze la un loc”218, scria Henry Guimbail în 1891 în lucrarea Les Morphinomanes începutul secolului al XIX-lea cunoaște o explozie a consumatorilor de opium din Anglia, inclusiv în rândul proletariatului ce recurge la narcotice ca substituent pentru obținerea unor stări eliberatoare de stresul și grijile 2,4 Ibidem , p 137 215 Ibidem , p 137 216 Ibidem , p 138 211 Ibidem , p 139 2IS Guimail apud Andrei Oișteanu, op cit , p 140 DIMENSIUNI TRANSPERSONALE IN CREAȚIA ARTISTICA 69 zilnice; Thomas de Quincey, el însuși consumator împătimit, relatează: “Fericirea putea fi cumpărată pe un penny și purtată în buzunarul de la vestă; extazul se lăsa închis într-o sticlă, iar seninătatea spiritului putea fi expediată cu diligenta!”219 * Trebuie reliefat faptul că în acest secol unele dintre narcotice (morfina, cocaina) erau folosite în medicină, ca analgezice sau anestezice, dar, în uncie cazuri, se continua folosirea lor de către pacienți ca declanșator al unor stări de conștiință modificate, cum este cazul unor scriitori romantici precum Samuel Taylor Coleridge, Walter Scott, Thomas De Quincey, care au devenit opiomani după ce, în prealabil, au fost tratați în ameliorarea unor afecțiuni cu laudanum™ (inventat de Paracelsus, alchimistul elvețian ce, prin dizolvarea opiumului în alcool a obținut în secolul al XVI-lea laudanum paracelsi) In aceeași perioadă, se înregistrează și în România (1847) la Spitalul Militar din Timișoara, prima anestezie cu eter, iar câteva decenii mai târziu încep a se folosi: cloroformul, morfina, cocaina221 Printre pacienții români tratați cu substanțe psihoactive se numără: Alexandru Odobescu (morfină), Regina Elisabcta (Carmen Sylva) era tratată cu cloral și cloroform, Carol Davilla (morfină), Titu Maiorescu (eter, cocaină)222 Geniul poeziei românești, Mihai Eminescu, a avut o viață haotică în care abuzul de psihostimulente era frecvent, ritmul nictemeral era distrus din pricina nervului daimonic ce îi crea dezordine în ritmul existențial, “viața lui era neregulată; adesea se hrănea cu narcotice și excitante: abuz de tutun și de cafea, nopți petrecute în citire și scriere, zile întregi petrecute fără mâncare, și apoi deodată, la vreme neobișnuită, după 219 Thomas de Quincey apud Andrei Oișteanu, op cit p 138 Cf Andrei Oișteanu, op cit , p 140 221 Ibidem 222 Ibidem 70 Edi APOSTU miezul nopții, mâncări și băuturi fără alegere și fără măsură; așa era viața lui Eminescu Nu această viață i-a cauzat nebunia, ci germenele de nebunie înnăscut a cauzat această viață”223 Din relatările lui Maiorescu, rezultă că starea de labilitate psihică a poetului îi dicta modul de viață dezordonat pe care acesta îl duce și care, probabil, a contribuit masiv la căderea psihică a acestuia din iunie 1883 și, mai apoi, după o perioadă îndelungată onirică, de visare paranoic-paradisiacă provocată de substanțele oniorogene administrate (probabil hașiș, opium, laudanum, morfină, beladonă), i-a provocat decesul2 4 Literatura narcoticelor apare semnalată și în România, în perioada simboliștilor, Alexandru Macedonski, influențat de Theopile Gaultier, Baudelaire sau Paul Verlaine, fiind cel care a inițiat (1875) în spațiul autohton “literatura stupefiantelor, ca procedeu artistic de factură romantică”225 Macedonski elogiază în operele sale literare “lumea viselor hașișului”, “beția cugetării” și ”extazul” declanșate de tutun226 227; câteva decenii anterior (1844) Vasile Alecsandri descria într-o scrisoare către Ion Ghica despre reveriile obținute în urma fumării unei țigări de foi “poetice”; C A Rosetti (probabil inspirat de Byron) a compus, în 1847, un imn de preamărire a tutunului ca stupefiant {Influența țigaretei asupra mea)~~\ Marile descoperiri ale societății românești din acea epocă erau țigara și pipa, fapt datorat schimbării modelului cultural din cel turco-fanariot în cel fraco-german, ce presupunea înlocuirea ciubucului și a narghilelei orientale, ce provocau moleșeală și lenevie, cu “narghileaua portativă” (pipa) și “ciubucu cel de hârtie” (țigara) ce lăsau libertatea de 223 Titu Maiorescu apud Andrei Oișteanu, op cit , p 146 224 Cf George Călinescu apud Andrei Oișteanu, op cit , p 148 225 Andrei Oișteanu, op cit p 152 226 Q? Andrei Oișteanu, op cit , pp 152-153 227 Ibidem , pp 154-155 DIMENSIUNI TRANSPERSONALE IN CREAȚIA ARTISTICA 71 mișcare; această trecere de la arhaic spre modern a presupus o schimbare a vestimentației (s-au înlocuit șalvarii, caftanul, potcapul sau turbanul și alte obiecte de îmbrăcăminte turcești cu vestimentația nemțească lejeră ce facilita vivacitatea, mobilitatea, hărnicia, transformare produsă și pe plan mental, ca mod de viață228 Fumatul, dintr-un obicei de bon ton, cum era considerat în secolul al ХІХ-lea, a devenit, în timp, un obicei uzual de care se prevalau majoritatea artiștilor, scriitorii la masa de lucru229; fumatul deconcentrează psihicul de la cotidian și îl stimulează creativ Unii dintre marii scriitori ai vremii erau dependenți de fumat sau/și cafea Eliade în momentele în care simțea că inspirația se disipă, își aprindea pipa, fuma, “visa” și revenea la condei revigorat “Când nu-mi place ceva mă opresc din scris — își nota el, în jurnal la 23 iulie 1941 —, mă opresc din scris, fumez, visez și apoi trec mai departe”230 231 Cioran, conștient de toxicitatea stimulentului, tentat mereu să renunțe, își dă seama că abandonarea fumatului îi era imposibilă, fiindu-i indispensabilă: “Nu pot lucra decât intoxicat cu tutun [ ] Otrava, otrava care mă făcea să lucrez”21 Victor Brauner, pictor suprarealist, considera fumatul “stimulent al imaginației”232, iar renumitul scriitor rus Lev Tolstoi, în perioadele de criză creatoare, prefera să facă o pauză de fumat “inspirator”, în loc să-și urmeze impulsul inițial de a-și distruge manuscrisul233 Oamenii folosesc deseori substanțe psihoactivc pentru a uita de problemele apăsătoare existențiale, pentru a ușura suferințele de diverse genuri, dintr-un impuls pur hedonistic, 228 Ibidem , pp 156-157 224 Ibidem , p 162 230 Mircea Eliade apud Andrei Oișteanu, op cit , p 162 231 Emil Cioran apud Andrei Oișteanu, op cit , p 162 232 Andrei Oișteanu, op cit , p 162 233 Cf Andrei Oișteanu, op cit 72 Edi APOSTU iar artiștii consideră diverse astfel de substanțe ca adjuvant în inspirația creatoare Este interesant de observat efectul unor flori cu miresme puternice (unele conțin alcaloizi sau uleiuri cu proprietăți narcotice) ce pot contribui la declanșarea unor stări de reverie, inspirație, onirism Poetul Macedonski, era fascinat de stările provocate de emanațiile puternice ale unor flori, preferând în mod deosebit rozele, narcisele (Narcissus poeticus), floarea de crin: “Să mă-mbăt de dulci lumini, / de mirosul de pe crini”234 (Gândului, 1882), dar era extaziat deopotrivă și de culori, fiind o persoană cu o sensibilitate ieșită din comun Crinul este floarea care îl influența și pe poetul și eseistul evreu originar din România, inițiator al dadaismul Samuel Rosenstock, recunoscut pe plan internațional ca Tristan Tzara: “Auzi, mai bine-n umbră-ți cum cresc năluci de crin”235; arta, poezia lui Tzara sunt create și sub efectul substanțelor halucinogene pe care acesta le consuma în mod regulat236 237 Efectele halucinante ale florii de narcisă se datorează alcaloidului narcisină, aflat în mireasma sa, iar din bulbul său se poate extrage un ulei cu proprietăți psihotrope, numele plantei provenind din grecescul narco, tradus prin “a îmbăta, a ameți, a amorți”, de unde, evident, provin termenii narcoză, narcotic~ Literatura abundă de scrieri în care florile și emanațiile îmbătătoare ale acestora provocau stări de visare diurnă, într-o măsură atât de mare, încât Europa modernă reformulează în secolul al XVIIl-lea simțurile olfactive, iar în secolul al XIX-lea, se face diferența între mirosurile erogene, psihotrope și narcotice238 234 Alexandru Macedonski apud Andrei Oișteanu, op, cit , p 163 235 Tristan Tzara apud Andrei Oișteanu, op cit p 163 236 Cf Andrei Oișteanu, op cit , p 251 237 Ibidem , p 164 238 Ibidem , p 165 DIMENSIUNI TRANSPERSONALE IN CREAȚIA ARTISTICA 73 în perioada recentă, printre literalii români, extaziați de “beții olfactive”, putem aminti de loan Petru Culianu, Mircea Cărtărescu, Gabriel Liiceanu239 Un alt exemplu notabil al epocii, este familia Caragiale (loan Luca și fiul său Mateiu), consumatori de alcool și tutun în exces, Mateiu Caragiale delectându-se și cu opium sau hașiș240 — '''‘Craii de Curtea-Veche este ”o carte în care se bea tot timpul”, observă Matei Călinescu”241 Observăm cum efectele, uneori extatice, ale narcoticelor sunt descrise în nenumărate opere literare, poetice (Călinescu, Eliade, Culianu, Baudelaire, Gaultier, etc ), dar apar și în creațiile artelor plastice, unde privitorul vizionează scene în care personajele pot fi surprinse sub efectul diverselor substanțe psihoactive sau în timpul consumării lor în arta universală putem remarca tablouri precum Absint de Henri de Toulouse - Lautrec, Băutorul de absint de Pablo Picasso, Absintul de Edgar Degas, iar în România menționăm pe Ștefan Dimitrescu, cu tabloul Oameni la Mangalia, intitulat inițial Dolce farniente, în care este redată o “scenă din extazul hașișului”242 sau pe Theodor Pallady cu tabloul Odaliscă (cu narghilea)243 în perioada interbelică consumul exagerat de stupefiante precum morfina, heroina, opiumul, eterul și cocaina a dus la dezvoltarea rețelelor ilicite de contrabandă cu astfel de substanțe, traficul fiind parte a cotidianului Acest fapt se datorează răniților tratați cu acest gen de substanțe în Primul Război Mondial, obiceiuri continuate după ameliorarea traumelor, ducând la dependență, numărul narcomanilor crescând în așa măsură încât la sfârșitul anilor ’20, s-a simțit 239 Ibidem , p 166 240 Andrei Oișteanu, op cit , p 174 241 Matei Călinescu apud Andrei Oișteanu, op cit , p 173 242 Andrei Oișteanu, op cit , p 176 243 Ibidem , p 185 74 Edi APOSTU necesară impunerea unor interdicții de ordin legislativ și polițienesc: ”în 1928, de pildă, a fost promulgată Legea pentru combaterea abuzului de stupefiante, iar în 1933 toate activitățile cu droguri (producere, import, comercializare etc ) au devenit monopol de stat”244, facilitându-se astfel o creștere masivă a prețurilor drogurilor și corupția în mediul medico-farmaceutic Printre subterfugiile găsite de traficați menționăm cultivarea cânepei indiene (cannabis indica) în Dobrogea, fapt atestat de Adrian Maniu, care, documentat fiind, afirma că în aceste zone, în Antichitate, geții și sciții cultivau aceeași plantă în scopul folosirii ei în ritualuri magico-religioase245 Presa interbelică abundă de articole în care se relatează despre narcomani și raziile polițienești împotriva traficanților, cât și despre cercetările, șantajele, mușamalizările ce au avut ca efect, nu dispariția toxicomaniei, ci, dimpotrivă, o creștere costisitoare a narcoticelor246 Scriitorul Pavel Chihaia descria realitățile orașului port Constanța în romanul Blocada din 1947, iar Sanda Movilă în romanul Desfigurații din 1935 povestește despre viața tumultoasă și moartea tragică a narcomanei Millya, căutată de poliție, sfârșește clasic prin autoadministrarea unei supradoze de morfină Menționăm o relatare mult mediatizată în epocă despre nepotul boierului Ion Ghica, pilot recunoscut datorită unor recorduri naționale (a stabilit în 1930 un record național de distanță, zburând 2000 de km din Anglia până în Bulgaria, iar în 1931 a zburat aproximativ 19 000 km în 62 de ore pe ruta București - Saigon — București) Se pare că rezistența de care da dovadă era efectul unor substanțe dopante, de genul cocainei, pe care tânărul dandy și le administra247 244 Ibidem , p 202 245 Cf Andrei Oișteanu, op cit 246 Ibidem , p 201 247 Ibidem , p 202 DIMENSIUNI TRANSPERSONALE IN CREAȚIA ARTISTICA 75 Perioada interbelică, practic până la impunerea comunismului în România, cunoaște o înflorire a literaturii narcoticelor precum în operele scriitorilor: ”Panait Istrati (Chira Chiralina, 1923; Sotir, 1924), Ionel Teodoreanu (La Medeleni, 1924-1928), Mateiu Caragiale (Craii de Curtea-Veche, 1929), Mircea Eliade (Isabel și apele Diavolului', Șantier, 1935; Nopți la Serampore, 1940), Camil Petrescu (Ultima noapte de dragoste, întâia noapte de război, 1930; Patul lui Procust, 1933), Al Kirițescu (piesa Gaițele, 1933), Sanda Movilă (Desfigurații, 1935), Mihail Drumeș (Invitația la vals, 1936), Max Blecher (Inimi cicatrizate, 1937), Sorana Gurian (nuvela Narcoza, 1938), Ioana Postelnicu (Bogdna, 1939), Ion Vinea (Venin de mai, anii ’30 - ’40), Henriette Yvonne Stahl (Intre zi și noapte, 1942), Vasile Voiculescu (Iubire magică, 1947), Pavel Chihaia (Blocada, 1947) etc ”248 In timpul comunismului aceste opere literare ori nu au fost publicate, ori au fost drastic cenzurate, datorită conținutului lor indezirabil Datorită toxicomaniei cu narcotice, Ion Barbu, celebrul matematician poet, și-a ratat cariera științifică, renunțând în 1921 la doctorat, în favoarea unui "facil Eden” ce i-a înlocuit "docta muză”249 Barbu își administra eter și cocaină încă de când a ajuns la studii în Germania, la 26 de ani Destăinuindu-se fără regrete precizează că datorită înclinației spre practicile spirituale, poetul în căutarea sa de a trăi experiențe transpersonale consuma cocaină, deseori împreună cu Simon Bayer, Ion Vinea și Tudor Vianu, aflat și el în Germania la studii, care a încercat cocaina din curiozitate și oarecum ă contre cozeur, dorind de nenumărate ori să îl scoată pe Barbu din capcana drogurilor250 Ion Barbu a fost nevoit să se întoarcă din Germania la începutul anului 1924 în România unde va fi 248 Andrei Oișteanu, op cit , p 203 249 Ibidem , p 215 250 Cf Andrei Oișteanu, op cit , pp 234-236 76 Edi APOSTU internat, bolnav de nervi fiind, la un spital de boli psihice251 în perioada comunismului se pare că unicul stimulent legal și la îndemână folosit de Ion Barbu era cafeaua pe care o consuma până la intoxicare și care îi provoca insomnii, facându-1 astfel dependent de luminai, un soporific puternic; posibil ca abuzul de psihostimulente din tinerețe să-i fi provocat la vârsta de 66 de ani coma hepatică ce i-a provocat decesul la 11 august 1961252 Poetul Emil Botta era comparat, în plină perioadă comunistă, cu poeții narcomani Baudelaire, Poe sau Rimbaud, tocmai datorită faptului că el însuși era recunoscut ca fiind un morfinoman aproape mitic2"3, care a încercat să înlocuiască, la un moment dat, efectul produs de morfină cu cafeina și nicotină, așa cum Barbu încercase a substitui cocaina și eterul cu cafeina254 Așvarir Acterian, interesat de consecințele drogurilor asupra inspirației și creativității artistice255, caracteriza opera literară a lui Botta ca fiind: ”o tragică tensiune de viață, dezagregată Disperarea poetică, aiurarea metabolică sunt transmutate nemijlocit în literatură de nobile semnificații Din îndoieli și spaime, din neliniști, din frica morții și sentimentul de "disoluție” se înfiripă o lume care îl include și pe care se muncește să o transfigureze în vis și poezie ca să o facă suportabilă”256 La începutul anilor ’70 Botta a fost internat la Spitalul de boli nervoase numărul 9 din București datorită unei puternici depresii psihice suferite și, probabil, pentru dezintoxicare257 Acterian, în urma unor observații directe, concluzionează în 1972: "viciul duce până la urmă Ia 251 Ibidem , p 229 252 Ibidem , pp 223-224 253 Ibidem , p 239 254 Ibidem , p 224 255 Ibidem , p 244 256 Andrei Oișteanu, op cit , 243 257 Cf Andrei Oișteanu, op cit , p 242 DIMENSIUNI TRANSPERSONALE IN CREAȚIA ARTISTICA 77 neurastenie și detracare Probabil, talentul pictorului (și același lucru se poate spune despre tot soiul de creatori cu apucături similare) e astfel biciuit, inteligența se ascute, sensibilitatea e cravașată spre a fi subțiată și rafinată”258 Trebuie subliniat cazul poetului Geo Bogza căruia nu îi era de folos consumul de psihostimulentc artificiale, deoarece "suferea” de un exces de substanțe cu efect psihotrop, produse de propriul organism Este vorba despre acele substanțe provocate, în anumite condiții, de corpul uman și care au efecte similare celor produse de narcotice: "drogurile endogene (dopamina, serotonina, endomorfina)”259 Un caz asemănător este și cel al lui Des Esseintes care, în lipsa stimulentelor artificiale, recurge ”la propriul său creier, să-l ducă departe de viața reală, pe tărâmul viselor”260 Gellu Naum era de acord cu declanșarea "libertății totale a spiritului” (sintagmă consacrată de Andre Breton în Manifestul suprarealist, 1924)261, dar nu prin metodele artificiale folosite de unii, precum narcoticele, ci, prin metode naturale ce implică practicarea unor "tehnici care îi provocau poetului puteri extrasenzoriale și stări psihoactive speciale, care îl puneau într-o privilegiată relație nemediată cu oamenii, cu ființele în general, cu obiectele, cu lumea înconjurătoare”262 263 Aceste tehnici se referă probabil la metodele de respirație (practicate în China și India de secole, dar menționate și în creștinismul isihast și mistica islamică)26’ sau la alte tehnici de interiorizare similare celor din yoga Emil Cioran arăta un interes deosebit cercetărilor făcute de Henri Michaux, pe care îl considera “un mistic autentic”, 25S Arșavir Acterian apud Andrei Oișteanu, op cit , p 245 259 Andrei Oișteanu, op cit , pp 269-270 260 Des Esseintes apud Andrei Oișteanu, op cit , p 270 261 Cf Andrei Oișteanu, op cit , p 246 262 Andrei Oișteanu, op cit , p 273 263 Cf Andrei Oișteanu, op cit , p 286 78 Edi APOSTU asupra efectelor mescalinei: “Consider că, în fapt, dacă n-ar fi fost el însuși mistic, nu s-ar fi lansat niciodată cu-atâta îndârjire și metodă în căutarea stărilor extreme Extreme, dincoace de absolut Lucrările lui despre drog își au sorgintea în dialogul cu misticul care fusese la începuturi, mistic refulat și sabotat, care își aștepta revanșa Dacă am strânge laolaltă pasajele în care vorbește despre extaz și dacă am suprima din ele referințele la mescaiină și alte halucinogene, n-am avea oare impresia că ne regăsim în fața unor experiențe autentic religioase, inspirate și nu provocate, și care-ar merita să figureze într-un breviar al clipelor unice și al ereziilor fulgurante”264 Nu se cunoaște cu exactitate dacă Emil Cioran a consumat substanțe halucinogene, dar este atestat faptul că, “în tinerețe” Emil Cioran își provoca “uitarea de sine” prin exces de alcool, crezând chiar că va ajunge alcoolic deoarece se simțea bine în stare de ebrietate, tutun, cafea și somnifere265: ”Nu poți suporta lumea decât în stare de ebrietate cu condiția ca starea aceasta să dureze douăzeci și patru de ore pe zi Dar nici atunci nu-i totul rezolvat: cea mai nocivă și în tot cazul cea mai distructivă luciditate apare tocmai în interstițiile ebrietății: luciditatea fulgurantă - ca o incizie a spiritului”2 Nu devine alcoolic datorită problemelor pe care le avea cu stomacul dar și datorită faptului că realizează că “alcoolul e diabolic”267, încearcă să-și amelioreze psihozele și stările anxioase cu ajutorul leacurilor băbești, a remediilor naturiste și homeopatice, cu ceaiuri sedative etc , dar sensibilitatea spre exces l-a determinat spre abuz chiar și al acestor substanțe “vindecătoare”268 2M Emil Cioran apud Andrei Oișteanu, pp 315-316 265 Cf Andrei Oișteanu, op cit , p 310-312 266 Emil Cioran apud Andrei Oișteanu, op cit p 312 267 Andrei Oișteanu, op cit pp 311-312 268 Ibidem , p 314 DIMENSIUNI TRANSPERSONALE IN CREAȚIA ARTISTICA 79 Cioran îi dă un diagnostic psihiatric prietenului său Eugene lonesco, alcoolic datorită depresiilor severe prin care trecea și care, în 1967, a plecat în Elveția pentru tratament: “în fond [Eugen] e foarte nefericit, veșnic pândit de crize depresive, de accese insuportabile de apatie [ ] E[ugen] îmi telefonează din Lucerna, unde ar trebui să facă o cură într-o clinică E ora 10 dimineața și îmi spune că nu mai rezistă; că nu poate ieși din crizele de depresie și mă întreabă cum fac ca să trăiesc Ii răspund că aceeași întrebare mi-o pun și eu, și că mă admir că pot să continui Eu însă nu beau, și i-am spus Iui E[ugen] că alcoolul e diabolic, că atâta vreme cât o să bea nu va putea ieși din infern [ ] E[ugen] telefonează taman la miezul nopții de la Ziirich Plânge, suspină, miorlăie, aproape, îmi spune c-a băut în cursul serii o sticlă de whisky, că e în pragul sinuciderii, că-i e frică [ ] îl implor să nu mai bea, să plece din Elveția și să se interneze într-o clinică la Paris, ca să poată fi vizitat [ ] I-am spus că trebuie neapărat să se abțină de la alcool; îmi spune că nu poate; că a încercat și știe că-i e cu neputință [ ] I-am spus că dacă nu renunță măcar o săptămână-două la alcool, e pierdut Astăzi i-am spus: nu bea, dacă simți că ai poftă să bei, ia o carte de rugăciuni, spune o rugăciune îmi spune că nu mai poate să se roage, că a încercat mai de mult, dar că acum îi e cu neputință Și începe iarăși să se plângă și să protesteze: Nu mai sunt jucat în Germania etc [ ] E[ugen] îmi telefonează de două ori pe zi de la Ziirich Dimineața îmi promite că nu bea, seara e beat și îmi povestește despre sinucidere Iar eu, care am făcut apologia sinuciderii, încerc să-1 împiedic s-o facă”269 Starea depresivă din anii '60 în care se afla dramaturgul se datorează unei impresii vis-ă-vis de declinul carierei sale, total eronate deoarece în acea perioadă piesele sale se jucau în întreaga Europă și chiar, din 1964, în România comunistă la Teatrul de comedie din București (Rinocerii), lonesco suferea 269 Emil Cioran apud Andrei Oișteanu, op cit pp 316-317 80 Edi APOSTU de sindromul celebrității ce avea, asupra psihicului, efecte similare consumului de narcotice, iar în momentele de neliniște în care simțea că celebritatea îl părăsește, încerca substituirea senzației de a fi celebru cu alcoolul2 0, suferind grave tulburări psihice* 271 Internat în diverse clinici de specialitate, în scopul dezintoxicării și ameliorării tulburărilor depresive, lonesco a fost tratat cu diverse medicamente între care se afla narcoticul sintetic opioid Opripramol sau “Insidon — un produs al industriei farmaceutice germane, un antidepresiv menit să vindece bolile “insidioase” (de aici numele medicamentului), care apar fără simptome, din categoria Generalized Anxiety Disorder (GAD), cum este melancolia”272 Subliniem faptul că lonesco recunoștea că inspirația îi era accentuată în perioadele de criză, idei reliefate în stare onirică și materializate în operele sale în momentele de luciditate, post-depresive273 Ca o consecință a depresiilor sale, dramaturgul își petrece ultimele veri ale existenței sale într-un atelier de pictură din St Gallen, lângă Ziirich, unde cu ajutorul terapiei prin artă (pictură) încearcă să-și amelioreze stările nevrotice Rezultatul picto-terapiei se regăsește în zeci de litografii și picturi în guașe, ce fac parte din patrimonial Muzeului de Artă din Basel, iar altele pot fi admirate la sediul New Europe College din București274 în perioada comunismului, în România, artiștii privați de narcotice recurg la abuzul de alcool, stimulent nu atât de subtil în ceea ce privește experiențele transpersonale, dar care era singurul “drog legal” disponibil, situație ce a provocat moartea de tineri a unor scriitori precum Nicolae Labiș 27,1 Cf Andrei Oișteanu, op cit , p 317 271 Ibidem 272 Andrei Oișteanu, op cit , p 323 271 Cf Andrei Oișteanu, op cit , p 324 274 Ibidem , p 325 DIMENSIUNI TRANSPERSONALE IN CREAȚIA ARTISTICA 81 (decedat în urma unui accident rutier, beat fiind) sau Nicolae Velea (ce a murit degerat după ce a adormit beat în zăpadă)275 Chiar dacă alcoolul a jucat un rol definitoriu în existența multor scriitori, artiști plastici, actori români și în opera creată de aceștia, nu trebuie să trecem cu vederea decesele unor artiști în urma dobândirii unor afecțiuni provocate de abuzul de alcool, afecțiuni hepatice, comă alcoolică etc Printre cei mai cunoscuți scriitori alcoolici pot fi enumerați: Nichita Stănescu, Virgil Mazilescu, Mariana (Madi) Marin, Mircea Ivănescu, fără a-l omite pe înaintașul lor celebru, Anton Pann276 O substanță psihoactivă, de importanță majoră în spațiul și cultura românească, este cea extrasă din planta erbacee din familia Solanaceae denumită popular mătrăgună (atropa belladonna) Mituri și povești populare ce fac referire la această plantă se regăsesc pe întreg cuprinsul României, fiind folosită de vrăjitoare sau în ritualuri magice de împerechere sau de desperechere: ”fetele sau femeile tinere merg cîte două, la miezul nopții, goale și despletite, îmbrățișate și sărutîndu-se tot drumul, până la locul mătrăgunei Odată ajunse, ele se culcă una peste alta și, cu mîna, smulg o frunză Se întorc apoi, tot dansînd și sărutîndu-se, și lasă să se usuce frunza de mătrăgună pînă cînd o pot face praf Se duc apoi la moară, fură cu mîna întoarsă făină, pe care o cern printr-o sită întoarsă Cu această făină, frunză de mătrăgună și miere fac o pastă pe care o lasă să se acrească Se pune apoi fie în țuică, fie în ceai, fie în cafea, fie într-o plăcintă pe care o oferă flăcăului pentru a-i trezi dragostea”277 Mătrăguna era folosită și ca leac, în scopuri terapeutice, fiind administrată pacientului sub formă de infuzie, 275 Ibidem 276 Ibidem , pp 325-326 2 Mircea Eliade, De la Zabnoxis Ia Genghin-Han, Editura Științică și enciclopedoeâ, București, p 209 82 Edi APOSTll pacient ce cădea într-o formă de delir, iar dacă nu-și revenea în trei zile, însemna că boala îi era incurabilă278 Mătrăguna se culegea după un ritual bine stabilit, scopul fiind folosirea ei în vrăjitorie sau în tratament (împotriva durerilor de rinichi, de mâini, de picioare, împotriva frigurilor etc ), ritualul de recoltare fiind similar279 280 Ca și în Europa Centrală, românii din Moldova aveau credința că cel ”care are mătrăgună” -280 prospera Proprietățile erotice ale mătrăgunei sunt cunoscute încă din Antichitate atât în Europa nordică și germanică, în Europa orientală, cât și în țările românești, este afrodiziacă, ”aduce dragoste, căsătorie și fecunditate Are de asemenea virtuți magice — dacă este culeasă în acest scop — face să crească averea Sursă a dragostei (fertilității) și a bogăției, ea este și plantă medicinală, purtătoare de sănătate”'81 Ritualul de culegere a mătrăgunei implică puritatea sexuală, curățenia, tăcerea; planta trebuie culeasă în relativă solitudine, în secret, însoțită de o serie de mișcări ritualice în care se mimează actul sexul, pe lună plină etc , nerespectarea acestor reguli atrăgând după sine un efect contrar282 Efectele puternice pe care le poate produce Atropa Belladonna, indiferent dacă ea este folosită în scopuri ”bune” sau ”rele”, fac temută această plantă ce poate fi folosită pentru sănătate și dragoste, dar și pentru nebunie, ură si moarte fiind în mare măsură ”iarba vieții si a morții”283 278 Cf Mircca Eliade, op cit , p 216 279/W loan Petru Culianu, op cit , 2002, p 95 307 Gândirea asiro-babiloniană în texte, Editura Științifică București, 1975, p 108 08 Cf loan Petru Culianu, op cit , p 94 DIMENSIUNI TRANSPERSONALE IN CREAȚIA ARTISTICA 89 I 3 3 3 Eliade și istoria religiilor "Pentru istoricul religiilor, orice manifestarea a sacrului este importantă; orice rit, orice mit, orice credință sau figură divină reflectă experiența sacrului, și prin urmare implică noțiunile ființă, semnificație și adevăr [ ] Conștiința unei lumi reale și semnificative este strâns legată de descoperirea sacrului Prin experiența sacrului, spiritul uman a sesizat diferența între ceea ce se revelă ca fiind real, puternic, bogat și semnificativ, și ceea ce este lipsit de aceste calități, adică scurgerea haotică și periculoasă a lucrurilor, aparițiile și disparițiile lor fortuite și vide de sens [ ] Pe scurt, "sacrul” este un element în structura conștiinței și nu un stadiu în structura acestei conștiințe La nivelurile cele mai arhaice ale culturii, a trăi ca ființă umană este, în sine un act religios, căci alimentația, viața sexuală și munca au o valoare sacramentală Astfel s^us, a li sau mai de grabă a deveni om înseamnă a fi religios' Sacrul există în conștiința noastră încă de la naștere, prin atavism, de fado acesta se află în conștiința universală independent de voința subiectului uman ce ia cunoștință de existența lui în momentul intrării în circuitul vieții Așadar, sacrul, după cum observă Eliade, este un component al conștiinței, integrat acesteia și nu o treaptă în evoluția ci Cu alte cuvinte sacrul apare în același moment cu conștiința, legătura dintre cele două fiind indisolubilă în aceste condiții, volens-nolens ne naștem cu componenta sacrală inclusă în propria conștiință și, indiferent dacă o sesizăm sau nu, acest element există, definind religiozitatea speciei umane, făcându-se diferența dintre om și restul speciilor Dacă însă acceptăm idcea că sacralitatea este o componentă divină, universală, atunci se pune întrebarea dacă nu cumva această componentă se răsfrânge și asupra celorlalte specii, nereligioase sau dacă aceste specii sunt incluse în sacralitatea universală * 309 Mircea Eliade, op cit , p 9 90 Edi APOSTU Omul se sustrage condiției de primată prin poziția bipedă și capacitatea de evoluție cerebrală, ce îl face apt de a realiza acte inteligente, creative, intuitive, ce îi dau posibilitatea să întrezărească și să ”vadă” realități dincolo de realitatea obiectiv-telurică Astfel regăsim manifestări magico-religioase încă din perioada paleantropilor când apar primele simptome de venerație, chiar dacă nu se poate dovedi care este fondul religios în cazul existenței unei religii310 Ființele supraumane confirmate în această fază, sunt "spiritele păzitoare” teriomorfe, zeități de tip Ființa Supremă - Stăpânul Animalelor, ocrotitor al vânătorilor și al vânatului, duhurile junglei sau ale unor specii de animale311 Descoperirile semnalează existența unor ritualuri magico-religioase funerare încă de acum 70 000 de ani care relevă existența credinței într-o viață post-mortem, o supraviețuire "spirituală” ce implica continuarea existenței într-o altă dimensiune, dar implica și frica de reîntoarcere a spiritului în trupul decedat312 Proveniențe ale ultimului stadiu al perioadei glaciare, statuetele care reprezintă siluete feminine numite impropriu ”Venus” sunt, probabil, reprezentări ale unei zeități mame313, din care provin toți membrii comunității sau reprezentarea simbolică a fertilității, procreației, perpetuării și regenerării Eliade identifică existența, chiar în paleolitic (nu se exclude o existență anterioară), a unor experiențe transpersonale, extatice ce implică credința că sufletul este capabil să își abandoneze corpul terestru, să se desprindă de el și să peregrineze în eter unde poate să întâlnească ființe supraomenești cărora să li se adreseze într-un dialog, să le 310 Cf Mircea Eliade, op cit ,p 15 311 Ibidem , p 17 312 Ibidem , pp 18-19 313 Ibidem , pp 30-31 DIMENSIUNI TRANSPERSONALE IN CREAȚIA ARTISTICA j)1 ceară sprijinul sau binecuvântarea314 sau să întrețină diverse tipuri de relații Credința aceasta este susținută de "miturile, legendele și riturile în legătură cu urcarea la cer sau ”zborul magic” (aripile, penele de păsări de pradă - vultur, șoim)”315 existente în toate zonele geo-sociale terestre Putem considera că omul a încercat, datorită unui "sistem cosmologic articulat”, pornind de la experiența fundamentală a unui "Centru al Lumii”, în jurul căruia s-a organizat spațiul”316 317, să reproducă în planul terestru aspecte ale unei "realități cosmice”, realitate din care provine, dar a cărei existență este în același timp intrinsecă Semnificația dispunerii circulare a "arhitecturii” așezămintelor primitive, dispunerea în jurul unui punct central, imaginar sau uneori marcat de un țăruș, stâlp totemic (axis mundi), al corturilor sau al altor forme de construcții, poate fi interpretată ca o reprezentare simbolică a mișcării elementelor în jurul unui punct, ca o referire, la mișcarea circulară a planetelor în jurul propriului ax sau gravitarea în jurul unui astru, dar și ca repetarea ciclică a anotimpurilor, ca o consecință a succesiunii dintre zi și noapte, ceea ce a dus la identificarea momentelor timpului, structurate în perioade determinate și reprezentate de primele forme de măsurare a timpului "Simbolismul cosmologic al locuinței este atestat la un număr de societăți primitive în chip mai mult sau mai puțin manifest, locuința este considerată o imago mundi”311 Imaginea locuinței s-a multiplicat fractalic în reprezentarea comunității, a satului, a așezământului omenesc Elementul de arhitectură ”pod”, replică terestră a curcubeului, este interpretat în diverse moduri: fie ca simbol al unor probe inițiatice, trecere periculoasă de la un mod de viață la altul: de la viață la moarte, de la moarte la viață — de la 314 Ibidem , p 34 315 Mircea Eliade, op cit , p 36 316 Ibidem 317 Ibidem , p 52 92 Edi APOSTU ignorantă la iluminare, ca simbol de legătură dintre Cer, Pământ, Infern sau Paradis31 s Dorința de transcendere a realității imperfecte terestre spre o realitate perfectă, ideală, a determinat orientarea omului spre verticalitate; în dorința sa de a se apropia de divinitate, omul și-a dat toată silința spre ascendere, efort reflectat în arhitectura universală milenară: piramidele și templele egiptene, ziguratele specifice religiilor mesopotamiene (sumeriene, babiloniene, elamite, akkadiene, asiriene) sau precolumbiene (aztece, mayașe, incașe etc ), arhitectura gotică Biblia ne relatează despre dorința eșuată a omului de a "atinge cerul” prin construirea unui edificiu numit Turnul BabeTX) (ebraică = Migdal Bavel, arabă = Burj Babil) însă Dumnezeu, văzând strădania egoistă a oamenilor, vorbitori ai unei singure limbi, ce dorea construirea acestui turn în scopul preamăririi propriilor nume și a demonstrării puterilor personale, a zădărnicit planul oamenilor dezbinându-i prin diversificarea limbii prin care comunicau, împrăștiindu-i pe întreaga suprafață a pământului, determinându-i astfel să renunțe la ideea de unitate și la crearea națiilor cu limbi și culturi diferite* 319 320 Aliată în dilemă, ființa umană încearcă să înțeleagă generalul și să se autocunoască simțind nevoia de creare a unor situații existențiale ideale prin raportarea antinomiei finit-infinit la binomul imanent-transcendent Imanentul reprezintă realitatea inferioară, lumea finită a condiției umane contrare transcendentului ce reprezintă suprarealitatea spre care năzuiește omul imperfect și efemer în dorința atingerii unui summum bonum 3IS Cf Mircea Eliade, De la Zalmoxis la Genghis-Han, Editura Științifică și enciclopedică București, 1980, p 182 319 Babei - încurcătură 320 Cf Biblia sau Sfânta Scriptură, op cit, Facerea 11, p 20 DIMENSIUNI TRANSPERSONALE IN CREAȚIA ARTISTICA 93 Grecii antici au intuit pericolul ce apare în conceptul de transcendent, și anume faptul că este posibil ca lumea transcendentă să fie inexistentă, o zămislire iluzorie a minții umane, iar atunci negarea existenței pământești juxtapusă inexistenței universului transcendent să anihileze existența în sine Din acest motiv ei s-au orientat spre imanenf considerând viața pământească fiind cea reală, zeii Greciei antice petrecându-și viața similar muritorilor, în păcat, desfrâu, intrigi, conflicte etc , doar că, diferit de oameni, erau nemuritori Ca atare arhitectura acelor greci s-a dezvoltat în plan orizontal, fără să fie mai prejos în măiestrie și măreție altor tipuri de arhitectură religioasă din alte culturi și civilizații ale umanității antice Apariția limbajului articulat a facilitat dezvoltarea unor procedee religioase (incantații, rugăciuni), ulterioare unei perioade în care limbajul pre-articulat reușea să transmită informații și să realizeze o comunicare bazică sau să stârnească universuri imaginare prin invențiile fonetice321 Perioada mezolitică este caracterizată de o creativitate aparte, fapt ce se datorează, probabil, și unei evoluții spirituale și capacității de sesizare, percepere, vizualizare și pătrundere lesnicioasă a unor adevăruri devenite vizibile și evidente Homo faber, prin asociere cu elementele naturii, a început să transforme formele brute, să le re-creeze și să le adapteze nevoilor și cerințelor sale, după ce anterior a reușit să conștientizeze geometria spațiului pe care a aplicat-o formelor imaginate de el Apariția uneltelor, accesoriilor, armelor au contribuit la realizarea locuințelor, construcțiilor, ulterior s-au închipuit spațiul de locuit și așezările umane după o imago mundi sau ca o organizare simbolică a cosmosului322 321 Cf Mircea Eliade, Istoria credințelor și ideilor religioase, voi I, ed cit , p 37 22 Ibidem , p 52 94 Edi APOSTU în acest timp se dezvoltă un cult al falusului323, simbol al procreării și al forței masculine, rit ce alături de cultul morții stă la baza religiilor și sistemelor socio-filosofice care se practică și în ziua de astăzi324; ulterior "experiența timpului cosmic [ ] impune ideea timpului circular și a ciclului cosmic [ ] conceput ca o repetare indefinită a aceluiași ritm: naștere, moarte, renaștere”325 ceea ce se materializează în credințele post-vedice din India în concepția repetării ciclice ale unor perioade (yuga) și a metempsihozei (transmigrarea sufletelor / reîncarnarea)326 Se semnalează apariția zeităților cu atribuții specifice, a edificiilor spirituale, a monumentelor și diferitelor tipuri de temple, creații artistice realizate într-o dependență aproape totală de consolidarea ideilor magico-religioase din ce în ce mai pregnante și diverse Fără a face detaliat un studiu asupra istoriei religiilor vom încerca să demonstrăm că între actul creator artistic și conceptele sau credințele religioase există o legătură indestructibilă, relație ce a durat până în perioada modernă Acest gen de relație se păstrează și astăzi, dar în egală măsură avem de a face și cu o artă pur laică, desacralizată, independentă de religie Dorințe de a reprezenta laicul în artă au existat în istoria artei și înainte de modernitate, dar nu într-un mod atât de transparent Practic religia a fost resortul picturii și al muzicii, dacă luăm în considerare faptul că primele reprezentări vizuale și auditive (incantații, imnuri) sunt direct legate de ritualurile magice; probabil că arta a apărut ca o reverberație a fenomenelor religioase ce impuneau o transpunere a planului divin în planul terestru, prin filtrul de înțelegere al gândirii și 523 Ibidem , p 42 324 Ibidem , p 47 325 Ibidem , p 51 326 Ibidem DIMENSIUNI TRANSPERSONALE IN CREAȚIA ARTISTICA 95 imaginației umane Din imaginea primitivă a idolului reprezentat arhaic, scrijelit rudimentar pe roca peșterilor preistorice, ajungem să descoperim în timp dezvoltarea fabuloasă și diversă, de o măiestrie ce întrece imaginația divină, a creațiilor culturale materializate în temple impunătoare, împodobite cu statuile diferiților zei, din diverse panteonuri ale diferitelor religii ale lumii, temple răspândite pe toată suprafața terestră ca o imagine oglindită a unei lumi divine, celeste I 3 3 4 Culianu Experiențe transpersonale Descendent academic al lui Mircea Eliade, loan Petru Culianu continuă, aprofundează și dezvoltă într-o manieră proprie cercetările "maestrului” său arătând, ca și acesta, un deosebit interes față de efectele substanțelor psihoactive în diferite contexte socio-culturale, în relațiile cu activitățile magice, ritualice, religioase sau mitice327 Referitor la experiențele extatice, Culianu distinge trei tipuri de declanșare a viziunilor transpersonale și a extazelor: "Altered States of Consciousness (stări modificate ale conștiinței), Out-of-Body Experiences (experiențe în afara corpului) și Near-Death Experiences (experiențe la limita morții) în primele două tipuri de provocare a extazelor și viziunilor se apelează uneori la consumul de plante psihotrope”328 în cercetarea sa științifică, I P Culianu a remarcat în comportamentul unor gânditori ai Greciei antice printre care: Epimenide din Creta, Abaris din Hyperboreea, Aristeu din Proconessos, Pitagora din Samos ș a trăiri șamanice datorate ingerării de substanțe euforizante sau halucinante asociate cu 327 Cf Andrei Oișteanu, op cit p 366 328 Andrei Oișteanu, op cit 96 Edi APOSTU catalepsia, călătoriile extatice, călătoria sufletului în afara corpului, premoniții, abstinență etc ’34 în studiul Realitatea vrăjitoriei, inclus în voi Eros și magie în Renaștere 1848, Culianu scoate în evidență legătura dintre vrăjitorie și substanțele psihoactive și psihologia comună a acestor tipuri de practicanți, asociați cu magia neagră, diabolicul, satanismul: "dincolo de faptul că se slujesc de halucinogene, au de asemenea o ideologie comună, [ ], au o relație strânsă cu un fel de procesiune macabră numită Familia Harlechini [ ] patronul vrăjitoarelor devine Satan însuși”329 330 Este recunoscută astfel abilitatea vrăjitoarelor de a pregăti droguri sub a căror efect realizează acțiuni fantastice: le vitează, se metamorfozează, exercită puteri supranaturale asupra oamenilor și mediului înconjurător1’1, "comportând prezența diavolului, a blasfemiei, a sabatului, a liturghiei diabolice”332 în Jocul de smarald, roman scris în 1987 și apărut postum, Culianu descrie experiențe extrasenzoriale dobândite în urma consumării unui preparat gelatinos ce conține opium: "închizând ochii, am simțit cum crește în mine o senzație de bună-voie și nețărmurită fericire [ ] Cînd am deschis ochii, am constatat că nu numai starea mea de spirit se schimbase, ci și structura spațiului înconjurător încăperea parcă era mai mică, poate din cauză că vederea îmi devenise mai ascuțită Am văzut constelații complexe de particule de praf plutind în lumina roșiatică emanată de lampă [ ] Mi-am închis ochii și am trecut în neființă Nici un gînd, nici un sunet, nici o percepție, nici un fel de senzație Nu exista nici spațiu, nici 329 Cf Andrei Oișteanu, op cit 330 loan Petru Culianu, Eros și magie in Renaștere 1848, Editura Polirom, Iași, 2003, p 317 331 Cf loan Petru Culianu, op cit , pp 317-318 332 loan Petru Culianu, op cit ,pp p 318 DIMENSIUNI TRANSPERSONALE IN CREAȚIA ARTISTICA 97 timp Nu știu cîtă vreme am stat acolo, pentru că nu există măsură pentru o astfel de stare333 Una dintre scriiturile detaliate ce ne dezvăluie secrete privitoare la unele Experiențe ale extazului, este cartea omonimă în care Culianu analizează, plecând de la "teoria generală a misterelor”, o abordare a relației om-transcendent prin prisma practicilor magico-religioase: "experiența extazului reprezintă punctul culminant al misterelor, joncțiunea dintre teorie și experiență, dintre faptul colectiv și faptul individual”334 Termenul "extaz” întrunește aspecte diversificate, folosindu-se cu referire la experiențe de tip diferit, de la cele ale șamanilor la cele ale practicanților orgiilor dionisiace din Grecia antică sau ale vracilor australieni, ale dervișilor zburători sau ale Sfintei Tereza din Avi la, dar, în sens peiorativ, este similar dizabilităților psiho-mentale335 în aserțiune cu paradigma că omul este parte din divinitate, Culianu concluzionează că "din cauza sufletului de Lumină închis într-însul, omul se înrudește cu Regatul de sus; din pricina materiei obscene din care a fost plămădit, el este, însă, încărcat cu toate relele”336 337 ce îi mărginesc într-un anumit fel libertatea de comunicare neîngrădită cu divinitatea "Ceea ce numim extaz nu este decât a iluminare plenară a propriei ființe, însoțită de o formă de cugetare ce pătrunde întreaga natură proprie a ființei, propriul Sine"3’7 333 Idem , Jocul de smarald, Editura Polirom, lași, 2005, pp 233-234 334 Idem , Experiențe ale extazului: extaz, ascensiune și povestire vizionară din elenism pînă în Evul Mediu, Ediția a 11-a, Editura Polirom, lași, 2004, p 97 335 Cf loan Petru Culianu, op cit , p 25 336 Idem , Gnozele dualiste ale Occidentului, Editura Polirom, Iași, 2002, p 205 337 Raniero Gnoli, The Aesthetic Experience According to Ahhinavagupta, Chowkhamba Sanskrit Series Office, Varansi-I (India), 1985, p XLII 98 Edi APOSTU 1 3 4 Geniu și psihostimulente 1 3 4 1 Romantismul Romantismul este perioada caracterizată cu precădere de geniul creator Anii ’90 ai secolului al XVIII-lea au fost puternic zdruncinați din punct de vedere socio-politic-religios și cultural datorită declinului Iluminismului și amplorii Revoluției franceze care a schimbat viziunea societății respectivei perioade Problemele a căror rezolvare necesita o intervenție severă erau: "credința în primatul imaginației, potențialitățile intuiției, importanța sentimentelor și a integrității afective și, mai presus de orice, în identitatea și unicitatea valorii fiecărei ființe umane în universul veșnic schimbător”338 Noua viziune a modificat modul de a privi arta, care până atunci era o formă exclusivă de exprimare a "realității” religioase sau a realităților din jurul curților regale și ale nobilimii, ce devine o formă-manifest a noilor ideologii emancipate; arta a trecut din custodia unor privilegiați în "mâna poporului”, devenind un fenomen cultural al maselor Apare ideea că dogmele sunt false, punând accentul pe "conceptul” de inspirație și originalitate: "toate sistemele sînt false, doar geniul este adevărat”339 Estetica își mută centrul de interes spre centrul sistemelor filosofice Arta romanticilor prin reprezentanții lor de geniu — Franțois-Rcne de Chateaubriand, Lord Byron, Thomas Moore, Friedrich von Schiller, Walter Scott, Eugene Delacroix, Jean Auguste Dominique Ingres, Theodore Gericault, Francisco Goya, Honore Daumier, William Blake, John Constable poate fi identificată cu ușurință datorită faptului că este 338 Hugh Honour, Romantismul, voi I, Editura Meridiane, București, 1983, n 19 39 Victor Hugo apud Hugh Honour, op cit , p 21 DIMENSIUNI TRANSPERSONALE IN CREAȚIA ARTISTICA 99 deosebită față de cea a predecesorilor săi, dar și a majorității contemporanilor, printr-o "schimbare de conștiință”340 * Astfel, romantismul a pornit prin formularea într-o matrice clar stabilită a formelor și abordărilor tipului de artă creată până în acel moment în această perioadă creatorii de artă au început să se contureze în concepte precum romantici sau clasici; 141 introvertiți sau extrovertiți; scriitori sau oratori, etc înainte de apariția distinctă a romantismului ca și curent în artele plastice, s-a mai vorbit despre o "perioadă romantică” (cu subdiviziunile preromantism și clasicism romantic) pe la mijlocul secolului al XVIIl-lea, într-o încercarea critică de a desființa cultul greoi al rococo-ului, fără a avea, însă, suficientă putere pentru a trece spre noul stil, clar definit odată cu preluarea puterii de către "omul de rând” ’42 O caracteristică esențială a artistului romantic este ruperea de norme și teorii în încercarea de găsire a naturii sale proprii și a individualității ce îi confereau o identitate aparte, caracterizată prin spontaneitatea creatoare și originalitatea viziunii artistice adoptate: "pentru artistul romantic, care prin natura sa este un individualist pasionat de factură esențială și intimă, un creator spontan, orice normă devenea profund antipatică"343; accentul se mută astfel din sfera intelectului și a perfecțiunii imaginii ce tinde spre realitatea fotografică, în sfera afectivității, sentimentului stârnit de subiectul abordat și "simțirii": "romantismul este situat nu atât în alegerea subiectului sau vreun adevăr exact, ci tocmai într-o modalitate de simțire”344; romantismul fiind atât de complex la nivel intrinsec încât nu poate fi încătușat într-o paradigmă Limbajul vizual sau scriptic al romanticilor este complex și nu poate fi 340 Issaiah Berlin apud Hugh Honour, op cit , p 22 541 Cf Hugh Hour, op cit , p 5 342 Ibidem , p 6 343 Hugh Hour, op cit , p 9 344 Baudelaire apud Hugh Honour, op cit , p 9 100 Edi APOSTU definit într-un sens formal Picturile îmbină tușe ce trădează "o mână îndrăzneață și liberă” cu cele ale unor artiști cu "atingeri de pensulă care mătură culoarea”, ”pete cromatice aruncate într-o spontaneitate aparent exuberantă” sau poți întâlni un tablou "finisat de o mână meticuloasă, meditativ, cu precizia unui miniaturist”345 Romanticii au știut totuși să "absoarbă” austeritatea neoclasicilor, în perfect acord cu respingerea "frivolului” și "decorativului”, reușind să fandeze limita logicului: "romanticii urmăreau o "misterioasă cale” care, după cuvintele lui Novalis, "ducea înăuntru”, uneori spre solipsism”346 în Romantism, sentimentul și individualitatea primează tocmai prin respingerea dogmelor, deopotrivă religioase și ale artei în general, fără a "cântări” uneltele, principiile, regulile sau ideile investite în procesul creației artistice: ”încrede-te doar în propriul tău geniu, ascultă-ți vocea interioară și, mai devreme sau mai tîrziu, ea se va face înțeleasă nu numai de tine, ci și de către lumea întreagă, care îi va putea înțelege graiul pe care i-1 vei tălmăci și acest lucru este singurul merit adevărat al oricărei opere de artă”347 Ideea de individualism apare atașată celei de libertate subordonată naționalismului; artistul, prin opera sa, devine astfel un mesager al noilor convingeri și speranțe ale perioadei din care face parte, în contextul socio-cultural respectiv348 Ei au descătușat normele dcschizându-se la nivel mental și sentimental spre lumea în stare pură, autentică, ne falsificată prin interpretări insidios-perfide, precum apăreau în lucrările de artă de epocă în perioadele precedente Pentru a-și impune noua viziune, romanticii au început să ”umple” tot ceea ce era considerat "model” al realității, pe cât de fidel acesteia era 345 Ibidem , p 10 346 Ibidem , p 11 347 Washington Allston apud Hugh Honour, op cit , p 12 348 Cf Hugh Honour, op cit DIMENSIUNI TRANSPERSONALE IN CREAȚIA ARTISTICA 101 considerat reușit și acceptat de cei ce impuneau imaginea și unghiul artistic: ”Ceea ce romanticii căutau cu orice preț să evite erau compozițiile seci, impersonale, goliciunea de o netezime spînă a trupurilor și suprafețele anonime ”linse” ale artei academice în același timp, ei respingeau ideea că imaginile simbolice ar avea sensuri codificate, transcrise în cărți heraldice Ei resimțeau necesitatea unei libere utilizări a simbolurilor, fie într-o manieră tradițională sau într-una nouă, pentru a investi cu semnificații personale pe cele familiare artei de pînă atunci sau să găsească altele care să exprime preocupările veșnice ale spiritului uman”349 Individualismul, dorința de afirmare personală, a declanșat într-o manieră egocentrică promovarea tematicii autobiografice, tematici ce își schimbă centrul de reprezentare de la subiectele externe artistului, la reprezentarea unor subiecte personale: "Preludiul lui Wordsworth și peisajele lui Constable cu casa copilăriei, aproape întreaga poezie a lui Leopardi, tablourile lui Caspar David Friedrich, mai ales autoportretele împreună cu soția, au determinat tendința generală (și greșită) de a căuta corespondențe la fel de intime în literatura și arta altor perioade ”350 Evoluția științelor și a tehnicii a contribuit în egală măsură la schimbarea vechilor mentalități care se aflau cumva "înghețate” în percepte ce țineau de un unic absolut Au apărut astfel Iluminiști care au început să promoveze ideea unui ”Dumnezeu interior” considerând că oamenii au dreptul să își descopere divinul în propria ființă și conștiință: "Fiecare om posedă propriul său mod de a recepta divinul, propria sa lumină Din acest motiv, religia este o problemă de interioritate, și nu de manifestare exterioară și instruire nemijlocită, de asemenea, din afară Biblia, litera Cărții Sfinte, este lipsită de înțeles dacă nu este percepută, valorificată de 349 Hugh Honour, op cit pp 13-14 350 Ibidem , p 14 102 Edi APOSTU această lumină lăuntrică menită să instruiască semnificațiile, simbolurile, în funcție de coloratura sufletului și spiritului nostru Iar pentru ca lumina lăuntrică să se poată "vedea” este nevoie de harul divin Prin intervenția grației, relevarea Adevărului este accesibilă fiecărui om, pentru că spiritul este purtător al lui Dumnezeu, este imaginea lui Menirea noastră este zeificarea, reîntoarcerea în Dumnezeu”351 Din cele afirmate mai sus se desprinde ideea că "Secolul luminilor” era caracterizat de o spiritualitate în care divinitatea își afla lăcașul în sufletul fiecărui om, în interiorul acestuia, sursa acestei divinități netrebuind căutată în altă parte, undeva în exterior Acest concept ne conferă libertare individuală, de exprimare prin sine, ceea ce romanticii au cultivat asiduu Operele de artă devin astfel, lucrări unice, ce relevă personalități și percepții diferite, în funcție de creatorul ce își punea propria amprentă în creația sa: ”în loc să reflecte valorile universale, atemporale ale clasicismului, fiecare operă de artă romantică este unică, expresie a propriei experiențe de viață a artistului”352 353 Pentru cunoașterea "luminii interioare” era necesară o explorare intrinsecă ce, în fazele incipiente, sunt experiențe teribile, înfricoșătoare, cauzate de frica de necunoscut produsă de ignoranță Individul își relevă partea necunoscută a ființei sale lăuntrice, unde descoperă emanațiile propriului subconștient, invadat de imagini grotești, înspăimântătoare, sentimente de reîntâlnire a unor lucruri deja văzute (deja vii) sau a unor experiențe deja trăite (dejă vecu) 151 George Popa, Istoria culturii și a civilizațiilor, Editura Cugetarea, Iași, 1997, p 274 352 Hugh Honour, op cit , p 17 353 Cf Stanislav Grof Psihologia viitorului Lecții din cercetarea modernă asupra conștiinței, ed cit , 2005, p 181 DIMENSIUNI TRANSPERSONALE IN CREAȚIA ARTISTICA 103 Din acest motiv, din dorința de a descoperi lumina, aspirantului i se descoperă mai întâi întunericul; portaluri către zone nebănuite declanșează viziuni hidoase, terifiante’54 în Romantism se dezvoltă gustul pentru grotesc și se naște o întreagă filosofic a urâtului, numită generic "estetica urâtului”, un termen aparent oximoronic, însă lărg cultivat de către artiștii perioadei respective în lucrările lor încep să apară nuanțe de misticism exacerbat cu tendințe deviante, invocări demonice, a unor vampiri sau spirite, apar alături de "iluminați” adoratori ai diavolului sau fantomelor335 Această perioadă a stat sub semnul unei "afecțiuni” sociale definită prin conceptul de la maladie du siecle ("boala secolului”) Sub auspiciile acestei "maladii” romanticii încep să dezvolte anumite gusturi spre un anumit fel de "alterare” a realității, prin agrementarea acesteia cu diverse tendințe dictate de mai sus citata "estetică a urâtului” Astfel, dragostea devine o "sacralitate prin suferință”, caracterizată de o anumită doză de masochism ipohondru ”se căuta absolutul trăirilor, al sentimentelor dar și al erotismului (Sade, Laclos: Legături periculoase}”3^ Pe partea opusă, un lirism exprimat prin viziuni panteistice era privit ca o "regenerare” a idilei alăturate spiritului, o refugiere perpetuă în visare prin "cultul visului, al imaginației ("regina visurilor”, după Baudelaire)”354 355 * 357 Tot din pricina dorinței de a evada dintr-o realitate crudă, imediată358, romanticii s-au îndreptat către valorile Orientului exotic359, lasciv, plin de o irezistibilă fascinație autoexilându-se către 354 ibidem 355 Cf George Popa, op cit , p 294 06 George Popa, op cit ,p 293 357 Ibidem 358 Cf David Blayney Brown, Romanticism, Phaidon Press Limited, Londra, 2001, pp 276 359 Ibidem , pp 276-283 104 Edi APOSTU spații neverosimile pierdute în peisaje mirifice, și spre redescoperirea valorilor filosofice ale Greciei antice Același gust pentru căutarea unui "altceva”360 îi îndreaptă către un trecut arhaic, începutul omului și al umanității spre "paradisul pierdut al copilăriei, precum și al arhaismului, copilăria umanității (Delacroix, Paul Gauguin)”361 Un alt aspect de "întoarcere a lumii pe dos” este o bizară resemnare a romanticilor în căutarea fericirii De aici stările sufletești contradictorii, dependențele, visarea halucinantă, o auto provocare a suferinței pe care, într-o tendință adiacentă spre masochism ei o vor numi ”dulce suferință”362, o suferință căutată și cultivată cu o doză patetică spre autocompătimire și complacere în abulia sentimentală: "de aici stările sufletești preferate: reveria, solitudinea, melancolia, tristețea, voluptatea "dulcei suferinți” care înlocuiesc seninătatea impersonală, perpetuă, neturburată”363 Se naște totodată dorința spre o creație durabilă, perenă, ca un manifest spre lumile viitoare, "ca o revoltă împotriva perisabilității”364, în care lipsa de valoare a vieții devine o amenințare de "golire” a intelectului și al trăirii cu sens, dar aceasta este o revoltă ce vine tot din teama ancestrală de moarte, de trecere, de teama de a fi uitat din cauză că nimic semnificativ nu a fost lăsat în urmă: "moartea este temă constantă în creația romantică”365 Romantismul face trecerea, prin Simbolism, către Impresionism, prin libertatea de gândire și ruperea canoanelor precedente, "democratizarea” artei se răsfrânge mai apoi în curentele moderne și post-moderne 36(1 Cf George Popa, op cit 361 George Popa, op cit 362 Cf George Popa, op cit , p 294 363 George Popa, op cit 364 Ibidem 365 Ibidem DIMENSIUNI TRANSPERSONALE IN CREAȚIA ARTISTICA 105 Antitetic secolului al XVIII-lea, unde "artistul” era ”cel care se îndeletnicește cu o artă, în genere o artă manuală”366 și ”un om dibaci, nu un novice”, secolul al ХІХ-lea conferea artistului calități superioare, considerate de geniu: "artiștii sînt, față de restul omenirii, ceea ce reprezintă omul față de restul creației"367 368, artiștii au devenit conștienți de - calitățile lor deosebite ajungând a se considera "oameni aparte” Arta produsă în perioada romantică refuza astfel să se plieze după metoda "copierii”, mimetismului, încercând să dezvăluie mai curând sensul ascuns al "misterului”, să intre în profunzimea mesajului filosofic, să îl tălmăcească și să îl interpreteze într-un mod deschis, ușor de ingerat de un public cât mai divers; imitarea este înlocuită de inventică artistică și originalitate I 3 4 2, Hector Berlioz: opiul și Simfonia Fantastică', Franz Liszt: călugărul demoniac E bine cunoscut faptul că romantismul aduce cu el o serie de experiențe hors du соттип1"' pentru creatorii de artă Doi compozitori celebri atât în timpul lor cât și până în zilele noastre ne-au atras însă atenția prin experiențele lor ciudate de viață, care le-au influențat în mod decisiv creația artistică Este vorba despre francezul Hector Berlioz și despre Franz Liszt, ungur prin naștere dar cosmopolit prin cultură și atitudine Hector Berlioz este figura cea mai reprezentativă a romantismului muzical francez El este bine cunoscut pentru o serie de invenții fără precedent în istoria muzicii, cum ar fi spre exemplu introducerea instrumentelor de percuție în mod masiv în masa orchestrală El este de asemenea creatorul primului Hugh Honour, op cit , p 213 36' Friedrich Schlegei în Kritische Schriften, apud Hugh Honour, op cit , p 213 368 hors du commun = neobișnuite 106 Edi APOSTU Tratat de orchestrație important în care explică în amănunțime rolul fiecărui instrument muzical Cât despre Liszt, se știe ca el este compozitorul care a experimentat fără nici o rezervă tot felul de proiecte inedite, a studiat muzica țiganilor maghiari, ducându-se în șatrele lor, și a introdus-o în muzica clasică, a înlăturat toate regulile de compoziție precedente, cum ar fi utilizarea tonalității majore și minore, care a guvernat muzica clasică occidentala de la Johann Sebastian Bach și până la epoca lui, a introdus ritmuri bizare și a inventat poemul simfonic, un fel de "poezie fără cuvinte” în muzică, sau "pictură în sunete”, gen muzical care a avut un enorm succes în toată muzica occidentală până la începutul secolului XX Viața celor doi muzicieni este ea însăși plină de bizarerii Berlioz se naște într-o familie burgheză din Cote-Saint-Andre pe li decembrie 1803 Tatăl său este un medic reputat în regiune și posedă multe terenuri viticole din care profită din plin din punct de vedere financiar; la epoca respectivă era un obicei ca fiul sa urmeze meseria tatălui, și, cu toate înclinațiile tânărului I-Iector înspre muzică (el studiase flautul și chitara în copilărie), el va fi trimis imediat după ce își obține bacalaureatul la Paris, ca să studieze medicina însă gustul său pentru muzică îl face să renunțe repede la studii, și să se înscrie, fără știrea părinților, la Conservator; întorcându-se acasă într-o vacanță, el va trebui să înfrunte opoziția părinților, iar, dacă tatăl se resemnează și acceptă să-i plătească studiile în capitala franceză, mama sa îl va blestema, așa cum va povesti mai târziu compozitorul în Memoriile sale: "Ei bine, pleacă! Du-te să te târăști pe străzile din Paris, să-ți dezonorezi numele, să ne faci să murim, pe tatăl tău și pe mine, de rușine și de durere! Eu părăsesc casa până la plecarea ta Tu nu mai ești fiul meu! Te blestem!”369 369 Hector Berlioz, Episodes de la vie d’un artiste, Editura Glenat, Grcnoble, 2003, articole reunite sub direcția lui Chantal Spillemaecker, p 26 DIMENSIUNI TRANSPERSONALE IN CREAȚIA ARTISTICA 107 Așa începe viața artistică a lui Berlioz, care va trebui să înfrunte toată viața blestemul matern Dar compozitorul are deja o anumită înclinație înspre misticism: în 1824 el compune o Missa solemnis™ pe care o prezintă în biserica Saint-Roch din Paris și doi ani mai târziu în biserica Saint-Eustache, după care se gândește să ardă partitura, pe care o judeca nedemnă, păstrând doar câteva pagini, partea numită Reînvierea Berlioz se interesează din ce în ce mai mult de scrierile lui Goethe, iar Faust îi inspiră un proiect simfonic ce nu poate fî clasat în nici o categorie muzicală existentă până atunci; el compune opt scene din Faust, "lucrare ce nu ține nici de ciclul de melodii, nici de muzica scenică, nici de operă sau oratoriu, dar în care verva melodică și sensul culorii orchestrale sunt minunate Din cele opt momente ale unui vis, Faust este absent, iar Mefisto conduce dansul Acest lucru îl înspăimântă pe Zetler, consilierul muzical al lui Goethe: acesta îl va sfătui pe poet să nu-i răspundă tânărului compozitor care îi trimisese un exemplar din partitura sa”370 371 Franz Liszt se naște pe 22 octombrie 1811 la Doborjan, un sat unguresc ce actualmente se numește Raiding și aparține Austriei începând cu sfârșitul Primului Război Mondial Tatăl său, Adam, provine dintr-o familie de germani imigranți care se instalaseră în Ungaria și devine secretarul prințului Esterhazy El cânta la violoncel ca amator într-o orchestră locală, dar, împotriva dorinței sale de a deveni muzician profesionist, el se lovește de multe greutăți financiare, fiind provenit dintr-o familie foarte numeroasă care nu i-a lăsat nici un fel de moștenire De aceea el îți va pune speranțele în fiul său, Franz, pe care îl inițiază în muzică prin toate mijloacele Astfel copilul învață pianul, studiind lucrările marilor compozitori clasici, Haydn, Mozart, Beethoven El devine un “copil-minune” și este trimis să se perfecționeze la 370 Missa solemnis — piesă muzicală religioasă de mare anvergură 371 Hector Berlioz, op cit , p 34 108 Edi APOSTU Conservatorul din Viena, capitala Imperiului austro-ungar, unde învață cu Antonio Salieri compoziția muzicală, și cu Cari Czerny (fost elev al lui Beethoven), pianul Cei doi profesori celebri se arată la fel de entuziaști în ceea ce privește talentul acestui copil; Czerny scrie de astfel în memoriile sale: "Am fost uimit de talentele pe care i le-a dat natura!”372 în timp ce criticii de artă văd în el un ”nou Mozart”; consacrarea va veni odată cu accepțiunea lui Beethoven de a-1 primi la Viena, compozitorul german fiind foarte sceptic cu privire la talentele acestui ”copil-minune” Liszt ajunge la vârsta de 12 ani la Paris, adevărata capitală muzicală europeană a secolului al ХІХ-lea El va deveni "adevăratul geniu al muzicii moderne, și din această fervoare creatoare inepuizabilă, din acest sânge generos ca noi continuăm să trăim încă în zilele noastre”373 374 începutul carierei lui Liszt este un amestec de tinerețe și de virtuozitate; el este considerat un pianist virtuos pe același plan cu violonistul Niccolo Paganini El trăiește după ideea că "imposibilul devine posibil prin chiar faptul că este înfruntat”3 4; în acest sens virtuozitatea sa instrumentală care depășește imaginația omului de rând arată cum acest muzician de excepție poate să înfrunte legile normalității, iar viața lui trepidantă se aliază destinului său suprauman: ”la Liszt, creația și execuția de virtuozitate merg împreună, una este traducerea imediata și fidelă a celeilalte, semnele nu eclipsează sensul Există la el o gravitate a frivolității ca și o profunzime a aparenței Rapiditatea, agilitatea și atingerea scopului ilustrează talentele sale Stilul de viață al tânărului Liszt demonstrează interesul său palpitant 372 Cari Czerny, Souvenirs та vie, 1842, traduction franțaise de Jacques Mcunier, 1968, p 96 373 Vladimir Jankelevitvch, Beatrice Berlowitz, Quelque part dans l’inacheve, Paris, Gallimard, 1978, pp 218-219 374 Vladimir Jankelevitvch, L/szf et la rhapsodie Essai sur la virtuosite, Pion, Paris, 1979, p 25 DIMENSIUNI TRANSPERSONALE IN CREAȚIA ARTISTICA 109 pentru aventurile existenței El preferă pericolele sobrei austerități și precaritatea temporală inerentă fragilității momentului Studiile transcendentale [lucrare de virtuozitate pentru pian], ilustrează puterea diavolului său asupra omului”375 Liszt devine subiect al unor ”crize de misticism” care încep în jurul anului 1827, odată cu decesul tatălui său; revenind din Anglia unde a dat în cursul acelui an recitaluri de pian, tânărul muzician este obligat să dea lecții de pian la Paris, pentru a subzista din punct de vedere material în 1830 Berlioz creează la Paris Simfonia fantastică intitulată inițial Episod din viața unui artist Liszt se afla printre spectatori și nu își ascunde entuziasmul pentru compozitorul francez Acest moment marchează începutul unei mari prietenii între cei doi muzicieni 376 în această lucrare, compozitorul povestește istoria unui tânăr muzician de 26 de ani care, într-un acces de disperare amoroasă, absoarbe o anumită cantitate de opium pentru a se sinucide Cum doza respectivă nu-i provocase decesul, tânărul este aruncat într-un somn adânc și va visa propria sa moarte pe eșafod, după ce a ucis-o pe femeia iubită Aceasta este personificată muzical printr-o temă melodică numită ”idee fixă”, care va apare pe parcursul întregii lucrări Această simfonie creată după "principiul ciclic”, de repetiție a unei teme, arată cum un vis ideal de iubire pură se transformă în obsesie maladivă și vehementă, prin transformarea prin etape succesive a unei teme infantile în obsesiile fantastice ale unui om posedat de focul mistuitor al pasiunii și dragostei Muzica lui Berlioz provoacă stări cvasi-fizice ascultătorului și îl face să trăiască căderea în infernul traumatizant datorită multitudinii de sunete produse de fanfara de instrumente de metal, obținând astfel efecte halucinatorii Compozitorul 375 Ibidem ’ 6 Cf Hector Berlioz, op cit , p 34 110 Edi APOSTU publica programul acestei lucrări și cerea interpreților să și-l imagineze și să îl respecte în mod strict: Program: "Compozitorul are ca scop să dezvolte, în domeniul muzical, diversele situații din viața unui artist Planul dramei instrumentale, private de ajutorul cuvintelor, are nevoie să fie expus dinainte Programul următor trebuie deci să fie considerat ca și textul vorbit al unei opere, servind la introducerea bucăților muzicale, căruia îi motivează caracterul și expresia ” ” Visuri-Pasiuni ” Prima parte: "Autorul își imaginează că un tânăr muzician, afectat de această maladie morală pe care un scriitor celebru o numește valul pasiunilor, vede pentru prima oară o femeie care reunește toate calitățile ființei ideale pe care o proiecta imaginația lui și se îndrăgostește nebunește Printr-o ciudățenie particulară însă, imaginea iubită nu i se prezintă niciodată spiritului artistului decât legată de o idee muzicală, în care el găsește un anumit caracter pasionant, dar nobil și timid, ca pe acela pe care el îl împrumută unui obiect drag Această reflectare melodică cu modelul său îl urmărește fără încetare ca o dublă idee fixă Acesta este motivul apariției constante în toate părțile simfoniei, a melodiei cu care începe primul allegro Pasajul acestei stări de visare melancolică, întreruptă prin câteva accese de bucurie fără motiv, a unei anumite pasiuni delirante, cu momentele sale de furie, de gelozie, reîntoarcerile la tandrețe, lacrimile și consolările religioase, este subiectul primei părți’’311 377 Hector Berlioz, op cit , pp 86-87 DIMENSIUNI TRANSPERSONALE IN CREAȚIA ARTISTICA 111 Compozitorul dă titluri sugestive și părților următoare ale lucrării: Un bal, Scene pe câmp, Marșul spre supliciu Visul unei nopți de sabat în mișcarea secundă, el precizează că artistul este plasat în situații de viață foarte diferite, în mijlocul tumultuos al unei petreceri și în contemplarea liniștitoare a frumuseților naturii Dar imaginea adorată îi revine în minte în orice situație și îi încastrează îndoieli în suflet Scena câmpenească evocă o seara la țară, când artistul aude de departe doi păstori care dialoghează păzindu-și turmele de vaci Acest dialog pastoral fac să se audă în lucrare zgomotele naturii, arborii prin frunzele cărora bate vântul și care agită sufletul eroului Starea sufletească a personajului-artist este un amestec de speranță și de disperare, pentru că el meditează la situația sa de om singur și speră ca femeia iubită să îi fie în curând alături; la un moment dat, însă, el își imaginează ca femeia visurilor sale îl trădează și starea lui desperantă îl acaparează odată cu venirea nopții și îndepărtarea turmelor de vaci în partea a patra a lucrării simfonice, tabloul muzical ne arată un artist ce pare a înțelege că dragostea sa este rău percepută și se otrăvește cu opium Doza de narcotic fiind prea slabă, îl aruncă într-un somn oribil acompaniat de viziuni teribile El visează că a ucis-o pe iubita sa, drept pentru care este condamnat, condus înspre supliciu și mai apoi, în stare onirică fiind, asistă la propria sa execuție Cortegiul avansează în sunetele unui marș când sumbru când solemn, la finele căruia melodia ideii fixe revine ca o ultimă speranță întreruptă de momentul fatal în ultima parte, eroul se vede în noaptea de sabat, în mijlocul unei trupe de umbre înspăimântătoare, de vrăjitoare și de tot felul de monștri, reuniți pentru propria lui înmormântare Zgomote ciudate se aud de peste tot, gemete ca din infern, râsete bezmetice cărora par să le răspundă tot felul de alte țipete macabre Tema melodică fixă mai apare încă, dar 112 Edi APOSTU caracterul suav de la început este transformat într-o arie de dans trivială și grotescă Iubita personajului apare și ea la sabat Eroul pare bucuros, dar vede cum ea se amestecă în orgia diabolică Fragmente din Dies irae'^ apar în muzica compozitorului francez, dar ele sunt deformate, parodiate în mod grotesc și amestecate cu fragmente din dansul sabatului378 379 în timpul vieții compozitorului s-a crezut mult timp că acest argument al Simfoniei fantastice este o pură invenție, dar o serie de “coincidențe” lasă să se înțeleagă faptul că ar fi vorba de o scenă autobiografică în lucrare se precizează că tânărul muzician are ”26 de ani”, ceea ce corespunde cu vârsta compozitorului în 1929 Lucrarea a fost terminată în 1930, deci cu siguranță el a lucrat la aceasta simfonie foarte mult în decursului anului precedent Pe de altă parte, episodul amoros povestit în lucrare este bazat pe pasiunea lui Berlioz pentru actrița de teatru de origine engleză Harriet Smithson pe care a văzut-o într-o piesa de Shakespeare la Paris în 1927 Compozitorul a fost fascinat atât de către actriță, cât și de personajele pe care aceasta le interpreta pe scenă în capitolul XVIII din Memorii el evocă această dublă pasiune pentru actrița respectivă și explică cum, încă necunoscut, caută să îi atragă atenția: ”Am petrecut mai multe luni într-o stare de disperare și n-am indicat decât succint natura cauzelor, gândindu-mă întotdeauna la Shakespeare și la artista inspiratoare, la zâna Ophelia pentru care tot Parisul delira, comparând cu încăpățânare strălucirea gloriei sale cu trista mea obscuritate; când m-am trezit, în sfârșit, am vrut printr-un efort suprem să fac să strălucească până la ea numele meu care îi era necunoscut Atunci am încercat ceea ce pe nici un compozitor din Franța nu tentase încă Am avut curajul să dau la 378 Dies irae — Ziua învierii, parte integrantă din slujba catolică de înmormântare 379 Cf Hector Berlioz, op cit , pp 88-89 DIMENSIUNI TRANSPERSONALE IN CREAȚIA ARTISTICA 113 Conservator un concert compus în mod exclusiv din lucrările mele”380 Cum actrița engleza continua să ignore acest compozitor francez încă puțin cunoscut, Berlioz a trebuit să se resemneze și să-și descrie pasiunea în Simfonia fantastică Compozitorul ilustrează astfel delirul unui opioman și scena de sabat, inspirată încă odată din Faiist-\x\ lui Goethe Așadar, Berlioz era îndrăgostit de actrița Harriet Smithson care devine prima sa soție, după ce în prealabil este ”muza” inspiratoare a Simfoniei Fantastice De reținut sunt cele două surse principale de inspirație ale artistului Berlioz era un narcoman frecvent, iar îmbinarea dintre consumul de psihotrope cu flăcările pasionale ale dragostei produce inspirație artistică381 materializată în una dintre cele mai fascinante capodopere ale muzicii simfonice Mitul lui Faust este considerat ca fiind foarte important pentru literatura germană, și a inspirat o întreaga serie de lucrări muzicale în epoca romantică Johann Wolfgang von Goethe a scris doua piese intitulate Faust în care el se inspira dintr-un basm popular german din secolul al XVI-lea Eroul originar era un alchimist, dar Goethe îl transformă într-un personaj tulburat de pasiunile ce întunecă spiritul uman Problematica lui Goethe este legată de mântuirea sufletului, pentru că personajul semnează un pact cu diavolul Mcfisto Faust, dintr-o persoană respectată de întreaga societate pentru înțelepciunea sa și pentru cunoașterea profundă, vie, pe care o posedă, se transformă din cauza lipsei de importanță a științei sale și se lasă pradă deznădejdii din cauza faptului că nu regăsește în viața sa nimic care să îi ofere satisfacție De aceea el semnează pactul cu diavolul ce îi promite să îl inițieze în viața terestră și să îl servească cu fidelitate în schimbul acestor promisiuni, Faust trebuie ”doar” să îi dea sufletul în momentul 380 Hector Berlioz, op cit , p 90 381 Cf http://www opioids com/opium/hector-berlioz html, 05 08 2010 114 EdiAPOSTU în care, în loc să caute iară încetare noi și noi plăceri, el va fi mulțumit și va rosti fraza: "încetează, totul este atât de frumos!” Multe compoziții muzicale din perioada Romantismului sunt inspirate de mitul lui Faust Printre ele se află: Mephisto-Valse și Faust-Symphonie de Liszt; Fantezie pe o tema de Faust pentru vioară și orchestră de Henryk Wieniawsky; Condamnarea lui Faust de Berlioz; opera Faust de Gounod; Scene din Faust de Schumann Liszt compune deci și el o serie de lucrări pe această temă a pactului dintre om și diavol La Paris, el a avut deja ocazia să îl cunoască pe Berlioz, precum și pe alți artiști care vor deveni celebri Este vorba de George Sand, Alfred de Musset, Frcderic Chopin, Honore de Balzac, Eugene Delacroix, și îl întâlnește chiar pe Niccolo Paganini, care va avea o influență decisiva asupra dezvoltării sale artistice O cunoaște de asemenea pe Contesa Maria de Angoult, cunoscută sub numele de scriitoare Daniel Stern, cu care va avea trei copii nelegitimi Cum putem afla din propriile sale corespondențe, Liszt este un mare seducător și cunoaște numeroase femei celebre înainte să îmbrățișeze cariera religioasă După ce s-a separat de Maria de Angoult, el o cunoaște pe prințesa de Kiev, Carolyne Sayn-Wittgenstein, care îl sfătuiește să înceteze numeroasele sale turnee prin Europa și să se consacre numai compoziției In 1848 el se instalează în Germania, la Weimar, ca maestru de capelă și începe să compună poemele sale simfonice în care experimentează tot felul de noutăți muzicale Nefiind întotdeauna pe gustul contemporanilor, el atrage adesea multe nemulțumiri și demisionează din postul său în 1858 Până la această dată, Weimar devine centrul excepțional de creație și inovație în domeniul muzical Intre timp, prințesa Carolyne care îi devenise soție, se roagă în van pe lângă Papă să îi accepte divorțul, în timp ce Liszt intra în Ordinul minor al DIMENSIUNI TRANSPERSONALE IN CREAȚIA ARTISTICA 115 franciscanilor în 1865 și profita de sejurul său la Roma ca să descopere muzica religioasă a Renașterii382 Deși s-a născut într-o familie foarte modestă, Liszt reușește a cuceri cele mai bogate saloane ale Parisului și ale capitalelor europene, și cucerește cu ușurință magică femeile din înalta societate aristocratică Dacă la alți compozitori gustul pentru ciudat se manifestă cu o anumită subtilitate, la Liszt acest gust pentru straniu este explicit Astfel el demonstrează o anumită înclinație spre a căuta cu tot dinadinsul bizareriile în muzică, atât într-o muzică ce o putem numi "demonică”, cât și într-o tendință bufonico-amuzantă Prin "muzica demonică” putem a ne imagina scAerzo-ul383 macabru și sacrilegiile din cele trei Mefisto pe care le-a compus: Mefisto-Vals; Mefisto-Polca și cea de a treia parte din simfonia Faust la care s-ar putea adauga un alt Mefisto, din Dansul Macabru, care parafrazează tema din Dies Irae Disonantele sarcastice ale lui Mefisto și strâmbăturile lui traduse în muzică de către Liszt parodiază dragostea dintre Faust și Margareta, ca și demonii din Infern, parte constituantă a simfoniei Dante care vor să sufoce elanul tandreței pasionante Din punct de vedere muzical, compozitorul uzitează de cromatisme disonante, de note străine ce dezintegrează temele enunțate, de triluri și de pzzzzcafo-uri384 * sarcastice ce creează o ciudată atmosferă satanică, pe când aspectele bufonice se regăsesc în utilizarea tehnicilor de staccato'^ și de pizzicato la instrumentele cu 382 Cf Nicolas Dufetel, Haine Maiou, Franz Liszt, un saltimbanque en province, Editura Universității Franțois Rabelais, Tours, 2007, pp 95-115 3 Scherzo — piesă instrumentală sau parte dintr-o sonată ori simfonie în tempo vioi și cu caracter vesel 384 Pizzicato — mod de interpretare la instrumentele muzicale cu coarde fără a folosi arcușul, sunetele fiind produse prin pișcarea coardelor cu degetele; pișcat; bucată muzicală interpretată în acest mod 85 Staccato — bucată muzicală executată în mod sacadat 116 Edi APOSTU coarde, utilizarea notelor grave și parodierea caricaturală a ritmurilor de dans386 Jankelevich, celebru biograf al lui Liszt, afirma faptul că acest compozitor este "tatăl” tuturor muzicienilor ce se îndreaptă spre "barocheria mefistofelică”387 388 389, pentru că toate genurile abordate de acest compozitor ar sta sub semnul mefistofelic, al lucifeticului Chiar și tema din unica lui Sonată pentru pian pare de sorginte satanică, prin utilizarea notelor staccato la mâna stângă, privilegierea registrului grav, a notelor repetate în mod furios, a unei ritmici brutale în acest sens, biograful afirma: "Verva demonului îi inspira muzicianului aceste străluciri, la fel cum îi inspira disonanțele, cromatismul aproape atonal, acordurile alterate, sublimele ciudățenii din Simfonia Faust Liszt nu a scris decât o singură sonată: dar această sonată, într-o singură mișcare, este mai degrabă un vast poem lirico-metafizic pentru pian ’”88 Liszt este inspirat în egală măsură de opera lui Goethe, dar și de Divina Comedie a lui Dante Lina din lucrările sale se intitulează După o lectură din Dante unde compozitorul defilează o serie de impresii muzicale produse după ce a lecturat pasaje din lucrarea autorului italian O mișcare intitulată Vocile interioare ține loc de dezvoltare în această compoziție Pe un coral™ intitulat Ad nos, ad salutarem undam, Liszt scrie o grandioasă Fantezie și Fuga pentru orgă: "fantezii profetice, fantezii infernale - ele anunță amândouă ordinea cumulativă, dezlănțuirea torențială, ebrietatea 386 q- viadimir Jankelevitch, op cit , p 45 387 Ibidem , p 46 388 Viadimir Jankelevitch, op cit , p 47 389 Coral - compoziție muzicală datând din timpul Reformei lui Luther și care face parte din slujba protestantă; textul lucrării poate fi în limba germană sau latină Johann Sebastian Bach este unul dintre compozitorii care au înălțat genul de coral în muzica clasică occidentală la același nivel cu alte compoziții prestigioase DIMENSIUNI TRANSPERSONALE IN CREAȚIA ARTISTICA 117 vervei”390 De fapt această lucrare pentru orgă este o grandioasă arhitectură de variațiuni pe tema unui coral, ca și Psalmul XIII în care compozitorul dezvoltă într-o formă dc temă cu variațiuni exclamațiile insistente ale verseturilor unei litanii391 Este foarte ciudată această atracție a lui Liszt pentru temele religioase pe care el le tratează într-o manieră cu totul nouă, sarcastică, detumându-le parcă înspre lucifericul atractiv Jankelevich evoca o stare de "beție psalmică” tăcând referire la acest compozitor inspirat atât de mult de Biblie și îl compară în acest sens cu autorii romantici francezi atrași de aceleași teme literare, ca spre exemplu Alphonse de Lamartine, Victor Hugo sau Felicite Robert de Lamennais Astfel, "beția psalmica” ar fi o stare naturală a rapsodului improvizator, or se știe că Liszt e de asemenea "părintele” rapsodiei în literatura muzicală clasică Ceea ce ni se pare însă bizar la omul Franz Liszt este acea concomitentă stranie atracție pentru lucrurile sacre și pentru cele demonice deopotrivă în timpul vieții el manifesta de multe ori ceea ce putem defini prin "crize de misticism”, o apropiere frenetică de cultul creștin încă din adolescență el visa să devină preot catolic, dar viața lui de libertin l-a împiedicat mulți ani să își îndeplinească aceasta dorință în acest sens, Nicolas Dufetel relatează un episod din viața muzicianului: "Totuși este încă vorba de religia catolică încă de la întâlnirea sa în 1830 cu sfinții simonieni și în 1834 cu călugărul Felicite de Lamennais, Liszt abandonează progresiv biserica tradițională pentru a se orienta înspre un catolicism liberal promulgat de către Pierre-Simon Ballanche și înspre religia democratică, dar mai ales caritativă a lui Lamennais [ ] Liszt și contesa fac act de solidaritate cu preotul breton 39u Viadimir Jankelevich, op cit , p 48 191 Litanie — rugăciune din cadrul unei procesiuni religioase, rostită alternativ de preot și de credincioși 118 Edi APOSTU care, în 1834, părăsește mănăstirea pentru a urma afară "marile evoluții” și care în cele din urmă va fi excomunicat”392 393 Liszt trebuie să facă față tuturor acestor tendințe interioare pe care le posedă sau îl "posedau” și care se vor exprima în mod subtil în muzica sa El este în același timp un contemplator al marilor mistere ale existenței, fiind sigur că destinul său excepțional se va îndeplini Din această cauză el va deveni, spre sfârșitul vieții sale, călugăr, fiind de altfel primit printre franciscani la Roma Copil-minune, pianist virtuoz, el inventează ceea ce va deveni "recitalul de solist”, parcurgând singur cu pianul său saloanele muzicale și scenele de concert europene pe toată durata existenței sale; este în același timp un compozitor vizionar, un compozitor al viitorului, cu toate că muzica sa este destul de puțin înțeleasă de publicul căruia îi era contemporan Și tocmai datorită faptului că era un pianist virtuos, cel mai renumit în Europa acelor vremuri, Berlioz, compozitorul francez care devine critic de artă, scrie într-o scrisoare adresata lui Liszt în 1841 că destinul compozitorului este diferit de al interpretului El îl felicita pe prietenul său pianist pentru independența materială și artistică, lamentându-se de viața lui de compozitor dependent de comenzi sau de aceea de dirijor căruia îi lipsește întotdeauna ceva în orchestră: fie o trompetă în do, fie baghete care nu au burete, ori un contrabas, în timp ce Liszt ar avea întotdeauna la dispoziție de tot ce ar avea nevoie ’93 Se spune că Liszt nu s-a separat toată viața de trei opere: Faust de Goethe, Divina Comedie de Dante și de breviarul său de rugăciuni Ele definesc universul său spiritual și artistic de o manieră destul de fidelă și de completă Cunoscându-1 pe Berlioz cu o seară înainte de premiera lucrării acestuia, Simfonia Fantastică, la Paris, tânărul Liszt va fi "inițiat” de către maestrul francez în tainele lucrărilor lui 392 Nicolas Dufetel, Haine Maiou, op cit , p 141 393 Cf Nicolas Dufetel, Haine Maiou, op cit , p 398 DIMENSIUNI TRANSPERSONALE IN CREAȚIA ARTISTICA 119 Goethe, traduse în franceză de către celebrul scriitor romantic Gerard de Nerval în 1851, Liszt va înființa Fundația "Goethe” la Weimar Liszt, a cărui muzică "eterogenă” era asemenea vieții sale394, a căutat mereu accesul la eternitate, la absolut; această căutare neîncetată l-a condus în cele din urma- la Dumnezeu Primul său ghid este Goethe, pe care l-a cunoscut prin intermediul lui Berlioz și prima cale ce i se deschide este aceea a cunoașterii: FawsZ-ul lui Goethe denunța vanitatea științei în același timp cu iluzia unei transcendențe demoniace Cel de al doilea ghid este Dante Liszt va cunoaște Divina Comedie în timpul legăturii sale cu Maria de Agoult (între 1835 și 1839); el descoperă în iubirea pură a lui Beatrice o cale spre sanctificare, ce îl fascinează Mai multe evenimente de la sfârșitul anului 1847 îl atașează pe Liszt de Divina Comedie a lui Dante Numit maestru de capelă la Weimar, el descoperă o serie de schițe ale pictorului Bonaventura Genelli ce ilustrează infernul, Purgatoriul și Paradisul', în spiritul compozitorului și a prințesei Carolyne de Sayn-Wittgenstein germinează ideea inițierii unui enorm spectacol de muzică și imagine, un fel de proiect "multi-media”, dar în cele din urmă, din cauza lipsurilor materiale, Liszt va fi nevoit să compună doar o simfonie numită Dante pe care i-o va dedica lui Wagner, pe când Faust-Symphonie i-a fost dedicată lui I lector Berlioz395 Cu toate tendințele lor umane și muzicale bizare, Berlioz, compozitorul francez, cât și Liszt, compozitorul cosmopolit, au deschis noi drumuri creatoare pentru muzica romantică contemporană lor, dar și pentru muzica secolului următor 394 Cf Bela Bartok, La musique de Liszt et le public d'aujourd'hui , Ecrits, Editions Contrechamps, Geneve, 2006, pp 69-70 395 Cf Franz Liszt, Correspondance, scrieri alese prezentate și adnotate de Pierre-Antoine Hure și Claude Knepper, Editura Jean-Claude Lattes, Paris, 1987, pp 15-23 120 Edi APOSTU Berlioz a fost primul compozitor care a avut curajul sa introducă în orchestră în mod masiv instrumentele de percuție; toți compozitorii romantici îi vor urma exemplul, si mai ales Gustav Mahler, care va mări efectivul orchestral, compunând Simfonia celor 1000 și care va folosi chiar și o nicovală în Simfonia VI pentru a sugera sunetele morții Liszt compune lucrări de formă nouă, cum ar fi poemul simfonic, gen ce se va răspândi rapid în întreaga Europă; el inventează de asemenea genul rapsodic, ce va deschide drumul naționalismului muzical în țările mai puțin dezvoltate, permițând astfel o afirmare muzicală a acestor teritorii aflate timp de secole sub ocupație culturală și politică Lucrările lor fac parte din patrimoniul cultural european și din repertoriul de concert al marilor interpreți ai lumii I 3 4 3 Impresionismul Impresionismul a fost considerat “un curent important, mai întâi în pictură și apoi în muzică, apărut și dezvoltat, în principal în Franța la sfârșitul sec al ХІХ-lea și începutul sec XX” Se năștea un nou curent, căutat ca o reînnoire a substanței artistice Din trecutul recent al istoriei din domeniu “două fenomene concomitente au influențat direct viziunea picturii: descoperirea și difuzarea fotografiei și reevaluarea stampei japoneze” 396 397 Mecanismul vizual a fost schimbat prin reinterpretarea preciziei imaginilor fotografice, ceea ce a dus la o confuzie în rândul creatorilor de percepție vizuală, recte, al pictorilor, interpreți ai unor “viziuni” metabolizate la nivelul receptării realului Se crea astfel o frustrare creațională ce s-a tradus prin 396 Enciclopedia Universală Britanică, voi VIII, Editura Litera, București, 2010, p 67 397 Antropologie artistică, voi II, Editura Didactică și Pedagogică, București, 1981, p 98 DIMENSIUNI TRANSPERSONALE IN CREAȚIA ARTISTICA 121 un recul, ca protest împotriva fotografiei ce a demonstrat, la timpul respectiv, ”cât de mult “datorește” viziunii noastre normale”398 Se schimba astfel întreaga concepție a Renașterii pusă pe seama unui normal direct către subiect, o preluare identică a imaginii aflată în fața privitorului Această provocare a creat o dilemă ce se raporta deopotrivă la geometrie și spațiu, “prin influența acestei intervenții se năruia întreg edificiul teoretic care dăduse siguranță artei Renașterii Ochiul, pe care Leonardo îl crezuse infailibil, prin precizia sa, imaginându-1 ca pe o adevărată cameră fotografică, devine acum, împreună cu scoarța cerebrală, organul de relativizare a vizunii”399 Cu atât mai mult se descoperea precizia artei gravurilor japoneze, puse și ele pe seama unui “ochi fotografic”400 Ca o consecință a fenomenului, s-a decis, unanim, o clarificare a paletei, raportată și la descoperirile cercetărilor fizicii moderne ce au elaborat o nouă “concepție asupra independenței fenomenelor luminoase și colorate”401 Efectele în artă a fenomenului ce se numea confuzie a realității a generat un altfel de realitate, subiectivă, caracterizată de o tendință către a face realul real “Cea mai vizibilă caracteristică a impresionismului în pictură este încercarea de a reproduce obiectiv și cu acuratețe realitatea vizuală, în funcție de efecte efemere de lumină și culoare”402 Claude Monet, Pierre Augustin Renoir, Camille Pissarro, Alfred Sisley, Berthe Morisot, Armând Guillaumin, Jean Frederic Bazille, sunt reprezentanții de forță ai Impresionismului Au fraternizat și maeștrii deja consacrați 398 Ibidem , p 99 399 Ibidem , p 100 41,11 Ibidem , p 98 401 Ibidem , p 100 41,3 Enciclopedia Universală Britanică, voi VIII, Editura Litera, București, 2010, p 67 122 Edi APOSTU precum Edgar Degas și Paul Cezanne pentru o vreme, pictând în anii de început 1870 Prestanța artistică a celor doi exercită o remarcabilă influență asupra lucrărilor lui Manet, in spe, ce va avea să reflecte o estetică nouă, ce avea să devină una din sursele principale ale impresioniștilor403 în viziunea lui Manet, subiectul devine lipsit de importanță, centru atenției mutându-se către culoare și lumină4"4 Naturalul a urmat ca o obsesie ajungând la perioada în care "încercau să înregistreze cu un ochi de calm culorile și formele obiectelor, așa cum apăreau ele în lumină naturală la un moment dat ”405 ’’Au început să picteze jocul luminii asupra apei și culorile reflectate de suprafața ei vălurită, încercând să reproducă efectele diverse și mișcătoare de lumină și umbră, și variațiile luminii directe sau reflectate, pe care le observau”406 La sfârșitul secolului al XlX-lea, Impresionismul a (acut trecerea spre Modernism, într-o tendință de a respinge tradiționalismul convențional și de a aduce înnoiri în artă, ” artiștii s-au axat mai mult pe calitățile intrinsece ale mijloacelor lor - linie, formă și culoare - și s-au îndepărtat de noțiunea clasică de artă”407 * A devenit mult mai puternic mai ales în anii ce au urmat Primului Război Mondial, care au cunoscut o modernizare rapidă pe plan industrial, social, progresele din domeniul științei și,mai ales teoriile darwiniste și apariția fenomenului Freud40x Modernismul implică un melanj al unor stiluri și curente artistice: impresionism, ari nouveau, avangarda, 403 Ibidem 404 Cf Enciclopedia Universală Britanică, op cit , p 68 4115 Enciclopedia Universală Britanică, op cit , p 69 406 Ibidem , p 68 407 Ibidem , voi X, p 271 ■ion qj- Enciclopedia Universală Britanică, op cit DIMENSIUNI TRANSPERSONALE IN CREAȚIA ARTISTICA 123 abstracționism, suprarealism, trecând în arta contemporană (pop-art, arta conceptuală, instalația, hiperrealism, etc ) Dacă înainte de modernism stilurile și curentele artistice se derulau pe perioade întinse de timp, măsurate în secole, uneori milenii, curentele și stilurile modernismului se succed • ’ • ’ л i ••409 cu repeziciune, comprimate in decenii Perioadele ce au precedat Modernismul se axau pe o raportare a artei la diverse percepte religioase și erau legate de diferite tehnici Or, desacralizarea artei, a determinat artistul modern și postmodern, să exprime “nimicul” deseori sub influența unor stimuli externi, care să le potențeze imaginația creatoare, ”Pe fondul dominații unei concepții intramundane și subiective a mântuirii, ia amploare comercializarea activităților religioase și para-religioase, oamenii având nevoie să găsească ”în exterior” mijloace pentru consolidarea universului de sensuri pe care religia instituțională nu mai reușește să-l făurească”409 410, ajungându-se la practicarea unor "religii fără Dumnezeu”411 în contextual socio-cultural actual, unde “piața” de stupefiante și substanțe psihotrope (fie ilegale, fie etnobotanice, fie medicale) cunoaște o amploare de neimaginat și nemaiîntâlnită până acum în istorie, individul încearcă să-și accentueze performanțele, “să se autodepășească prin consumul de suplimente alimentare și de cocteiluri psihostimulatoare”412 409 Cf M J Bartos, Structuri compoziționale Editura Artes, lași, 2005, p 26 ' 410 Gilles Lipovetsky, op cit , p 113 411 Ibidem , p 114 412 Ibidem , p 252 124 Edi APOSTU I 3 4 4 Abstracționism Suprarealism L3 4 4 1 Abstracționismul și libertatea diletantismului Grecii antici au fost primii care au renunțat la principiul imitării după natură, introducând în artă noi formule de interpretare, concept preluat la începutul secolului XX de artiștii europeni Observarea efectului frapant produs de o lumină incertă asupra unei picturi așezate cu susul în jos l-a determinat pe Wassily Kandinsky să concluzioneze că "figurativul aduce mari prejudicii picturii pentru că distrage atenția privitorului de la forme și culori, elemente definitorii ale acesteia”4'3 Dar abstracționismul a fost adoptat cu ușurință și datorită unui declin al artelor și faptului că artiștii își epuizase resursele creatoare413 414, or abordarea unei noi tendințe deschidea noi perspective de manifestare, noi posibilități de exprimare artistică Abstracționismul pornea, în această perioadă, de la o stilizare a elementelor realității, o re interpretare a naturii descompusă, de la care se face abstracție de unele dintre elementele componente și o reprezentare schematică ce era considerată ca elementară, esențială415 Obsedat de surprinderea "esenței”, Constantin Brâncuși este cel care a inițiat sculptura abstractă prin reluarea în lucrările sale a unui motiv fundamental ce era "abstractizat” treptat până la obținerea acelei "esențe” fundamentale a elementului de redat ”Aproape întreaga creație a lui Brâncuși a fost gândită în cicluri sau serii Se constată că primele variante se apropie mai mult sau mai puțin de principiul reprezentării, 413 D N Zaharia, Istoria artei contemporane, Editura Artes, Iași, 2008, p 10 414 Cf D N Zaharia, Istoria artei contemporane, op cit , p 11 415 Ibidem DIMENSIUNI TRANSPERSONALE IN CREAȚIA ARTISTICA 125 pentru ca treptat motivul să devină tot mai greu de recunoscut, iar în ultimele variante se ajunge Ia forma abstractă care nu mai păstrează nimic din figurativul motivului”416 Pe lângă inovațiile artistice importante ce au apărut odată cu abstracționismul, a fost posibilă și o degradare a artei datorită posibilității de infiltrare în mediul cultural artistic al unor neaveniți degenerați care au acaparat cu ușurință domeniile artei prin faptul că din acel moment arta nu mai era supusă nici unui fel de reguli 1 3 4 4 2 Suprarealismul și sondarea subconștientului Suprarealismul este caracterizat de alăturarea unor elemente naturale în ipostaze nefirești, ireale Artiștii suprarealiști ce încep a se grupa încă din 1922 în jurul lui Guillaume Apollinaire, care de altfel denumește stilul, erau influențați de psihanaliza lui Sigmund Freud și interesați de investigarea sistematică a subconștientului, ”de irațional, vis, halucinații, automatisme și hipnoze care, în măsura în care se regăsesc în lucrări, conferă specificul iconografiei suprarealismului”417 418 419 Chiar dacă nu erau interesați de inovații artistice, recurgând deseori la mijloacele limbajului plastic academic sau realist, artiștii suprarealiști au contribuit la dezvoltarea invențiilor în acest domeniu prin folosirea unor tehnici artistice precum colajul ,frotapajufx\ decalcomania™ 116 D N Zaharia, Istoria artei contemporane, op cit 417 Ibidem , p 21 418 Colaj — procedeu artistic ce constă în compunerea unui tablou prin lipirea a unor elemente eterogene, în scopul obținerii unui efect de ansamblu 419 Frotapaj - tehnică prin care se evidențiază amprentele lucrurilor aplicând asupra lor o hârtie fină care este mai apoi frecată cu mină de creion 126 Edi APOSTU Suprarealiștii erau preocupați de noile descoperiri științifice cu privire la psihicul uman și la dezvoltarea personalității prin prisma stărilor modificate ale conștiinței, însă exagerarea unor anumite aspecte, spre halucinant, au dus la degenerare, psihoze, deliruri ce intră în sfera psihiatriei 1 4 Eros si arta Hormonii androgeni provocă la nivel cerebral reacții ce declanșează emoții, stări sufletești, uneori, contradictorii ce se finalizează cu dorințe erotice intense De exemplu majoritatea celor cu excedent de testosteron resimt o necesitate sexuală la limite ce depășesc nivelul normal420 421 în toate domeniile socio-culturale, politice și economice regăsim nenumărate cazuri de personalități geniale cu un astfel de exces la nivel hormonal și după o analiză a "operelor” lor, corelată cu atracția ce o manifestau pentru partea feminină -implicit pentru dorința de satisfacere a impulsului sexual -, am putea deduce că în viața unui astfel de "bărbat” femeia este esențială și îi "manipulează”, într-un mod de care bărbatul este sau nu conștient, simțurile, gândurile, acțiunile, îl provoacă și îl incită la acțiuni ce uneori rămân memorabile în istoria umanității, îi dă o "energie” ce îl determină spre acțiuni, câteodată, uimitoare422, "Amorul, fără îndoială, și ambiția, precum și setea de câștig, populează puternic o viață”423 Cu alte cuvinte, libidoul joacă un rol important în toată perioada de existență a umanității, de altfel termenul de genialitate — ce îl regăsim mai apoi în corelație cu arta, 420 Decalcomanie — procedeu de decorare a unor obiecte prin transpunerea pe suprafața lor a imaginilor de pe o hârtie specială, folosită ca suport provizoriu 421 http://en wikipedia org/wiki/Testosterone, 03 08 2010 422 Cf Andrei Oișteanu, op cit , p 165 423 Paul Valery, op cit , p 64 DIMENSIUNI TRANSPERSONALE IN CREAȚIA ARTISTICA 127 cultura se pare a proveni din familia de cuvinte latine — genius, genus, gens, genitor, ingenium și poate generosus — și are legătură cu impulsul sexual, cu forța procreatoare424, semnificație ce s-a vehiculat în perioada Romei antice și a întreg Evului Mediu; odată cu Romantismul geniul este asociat cu o capacitate excepțională de creație425 "Psihanaliza și erotismul arată de asemenea, în mod pregnant, felul în care, atrase în câmpul magnetic al pulsiunii sexuale, celelalte pulsiuni vin să se încrucișeze, să-și recapete strălucirea, să se contopească: pulsiunea de autoconservare și de "foame”, pulsiunea cuceririi și a puterii (libido dominandi), pulsiunea vederii și a cunoașterii (libido sciendi) și pulsiunea morții (thanatos) sunt permanent — uneori în amestecuri periculoase — mobilizate sau cointeresate să intre în combinații și schimburi pe care erotismul [ ] le explorează ”426 De la cultul fertilității la cultul virginității, de la zeificarea femeii la formele de adorare mistică, opera de artă ce o înfățișează a trecut prin faze succesive de la reprezentări arhaice la reprezentări senzuale ce se regăsesc pe tot parcursul istoriei culturale Femeia ca simbol al frumuseții și "obiect” al sexualității este elogiată chiar și în operele "defăimătoare” -rezultatul frustrărilor artistului vis-ă-vis de femeia iubită Opera de artă are ca suport, în crearea sa, o anumită particularitate afectivă a celui ce o concepe, un anumit grad de afecțiune pe care putem să îl definim prin termenul dragoste însă, după unii autori, dragostea are mai multe forme ce, prin nuanțele sale, se disting unele de altele Astfel se face diferența "dintre o dragoste-pasiune (amour-passion), o dragoste ca fapt de natură predominant estetică și de gust (amour-gout), o dragoste trupească (amour physique) și o dragoste întemeiată 424 Cf Nicolae Râmbu, op cit , p 138 425 Ibidem 426 Roger Dadoun, Erotismul, Editura Corint, București, 2004, p 15 12Ѳ Edi APOSTU pe vanitate (amour de vanitef'421, am putea adăuga dragostea dezinteresată christică (ce nu face obiectul de studiu al capitolului prezent și se integrează în altă sferă de cercetare) și dragostea sexuală ce este în definitiv, prin juxtapunerea cu dragostea-pasiune, forma de dragoste cea mai notabilă ce impulsionează actul creator-artistic și care merită, după Evola, doar ea, numele de dragoste42*: "Dragostea cea mai elevată dintre ființe de sex diferit este oarecum ireală în absența acelui soi de scurtcircuit, a cărei manifestare grosolană este climaxul orgasmului sexual, dar care include și dimensiunea transcendentă, nonindividuală a sexului"427 * 429 430 ce se regăsește imortalizată în capodoperele cultural-artistice ale umanității; în timp ce tandrețea, simpatia, adorarea de la distanță, formele de dragoste ”non-materiale” sunt uneori asociate cu sexualitatea și pot fi considerate reprezentări ale unei sexualități refulate, ale unei eventuale sublimări, transpuneri sau deviații infantil-regresive ale dragostei-pasiune neîmplinite, nesatisfacute, 430 respinse Cu alte cuvinte, atracția dintre sexe are la bază considerente ce vizează obținerea plăcerilor sexuale, un bărbat caută să resimtă, în femeia pe care o dorește, "plăcerea" pe care aceasta poate să i-o provoace prin comportamentul general și prin expresia feței în timpul copulației431 Freud afirma în psihanaliza sa că la baza oricărei relații sociale se află atracția sexuală Or, cultura în general este dominată de transpuneri maiestoase ale erosului în diferitele ramuri, stiluri și curente artistice, indiferent de perioada istorică în care s-au dezvoltat, arta este suport al manifestărilor erotice 427 Cf Stendhal apud Julius Evola, Metafizica sexului, Editura Humanitas, 1994, p 39 42s Cf Julius Evola, op cit , p 39 429 Julius Evola, op cit , p 40 430 Cf Julius Evola, op cit 431 Ibidem , p 50 DIMENSIUNI TRANSPERSONALE IN CREAȚIA ARTISTICA 129 umane, dar și rezultat al stărilor afective ale artistului îndrăgostit ce resimte fiorul dragostei ca o beție ce îi dă un impuls creator de nestăvilit: ”cînd arta nu era o ocupație subiectivă, cînd poetul era și vizionar, iar poezia un carmen, rămîne ca fond comun al acestor forme o stare de beție aptă să provoace o transcendere de sine și varietățile unei experiențe suprasensibile: în îndrăgostit, așadar, și la fel în inițiatul dionisiac, în cel a cărei viziune depășește timpul, ca și în subiectul experienței magice”432 433 434 Muzele, bacantele, shakti-wv\\e etc , sunt închipuiri ale artiștilor, transfigurări ale iubitelor, amantelor, în noțiuni ce doresc a reda pasiunea bărbatului pentru femeia adorată, iubită; arta fiind o ilustrare a dragostei sexuale, a dragostei-pasiune, ”nudul reprezintă hrana esențială a artiștilor, pictori și sculptori, încă din vremuri clasice Redescoperit în perioada Renașterii, aceștia au zugrăvit scene biblice, mitologice și epice și le-au populat cu nuduri”43 O privire asupra vieții marilor artiști ne descoperă faptul că existența lor a fost marcată de mari frământări și impulsuri sexuale greu de controlat, uneori degenerând în pasiuni ce au provocat nebunia, moartea sau sinuciderea Din timpuri imemoriale artistul și-a transpus pulsiunile erotice în opere de artă, realizând nuduri feminine senzuale, lascive, dornice și care impulsionează spre dorință, având efecte puternice îndeosebi asupra privitorilor de sex masculin: ”în puterea de fascinație a nudului feminin există un moment de vertij asemănător celui provocat de vid, de abisul fără fund, sub semnul de vXq în femeia complet goală, bărbatul o presimte pe ”Durga”, ea, zeița serbărilor orgiastice și 432 Julius Evola, op cit , p 91 433 Nigel Cawthome, op cit , p 5 434 d/j] [y/(] (grec ) = materie 130 Edî APOSTU deopotrivă "Inaccesibila”, ea, Prostituata și Mama, care totodată Fecioara, Inviolabila, Inepuizabila Tocmai aceasta suscită în bărbat o dorință elementară unită cu vertijul, și tot aceasta împinge dorința pînă la paroxism, accelerează ritmurile, pînă ce bărbatul priapic se prăbușește pradă extazului subtil și aspirator al femeii imobile”435 Hieronimus Bosch ne transpune într-un univers erotic de o factură deosebită unde într-o singură reprezentare -Regatul milenar sau Grădina Deliciilor — sunt întruchipate toate formele amoroase posibile, toate ipostazele, aspectele condiției umane, fiind un sistem erotic integral, ”de la ferocitatea cea mai respingătoare până la cea mai angelică expresie a divinului, de la ororile infernului, cu Satan, damnați și monștri (panoul din dreapta, Infernul) până la fericirea paradisiacă (panoul din stânga, Paradisul) — marele panou central, consacrat acestei lumi de jos, văzându-se încărcat cu o grămadă de oameni riguros ordonată, aproape toți goi, cu mișcări și gesturi nemaivăzute și aberante ”436 înconjurați de plante și animale ciudate, aranjate în grupuri și forme ciudate ce determină coduri doar dc inițiați înțelese, toate într-o compoziție sever ordonată Lucrarea este de fapt un triptic, un tablou format din trei panouri prinse cu balamale (cele laterale închizându-se peste cea din mijloc), ce reprezintă în mod alegoric viața terestră, viața infernală și cea edenică ”Panoul central reprezintă un veritabil roi de fii ai Evei și ai lui Adam; acest roi este rodul binecuvântării de către Demiurg a primului cuplu uman, binecuvântare descrisă în panoul din stânga Aceste creaturi, într-o goliciune juvenilă, fără a arăta nici cel mai mic semn de jenă, celebrează misterioase culte erotice vegetale [ ] Nu doar pământul, dar și apele și aerul sunt populate de cupluri de amanti si de comunități erotice, ceea ce conferă acestei 435 Julius Evola, op cit , p 253 436 Roger Dadoun, op cit , p 38 DIMENSIUNI TRANSPERSONALE IN CREAȚIA ARTISTICA 131 grădini a iubirii un cadru cosmic și o semnificație religioasă de nivel universal”437 Michelangelo Buonarroti, la rândul lui, a redat pe bolta Capelei Sixtine, la Vatican, o multitudine de nuduri amestecate, de femei senzuale și bărbați atletici, de trupuri armonioase determinate de obsesia formei, trupuri carnale ce subliniază erotismul Pictorul francez neo-clasic Jcan Auguste Dominique Ingres este un erotic, lucrările sale fiind dovada senzualității reproduse de artist Izvorul reprezintă o tânără frumoasă, senzuală, a cărei poziție, privire, gură întredeschisă, sâni feciorelnici, ne îndeamnă spre visarea sexuală Baia turcească ne îndreaptă ”la erotismul uimitor: aranjate într-un cerc perfect, vreo douăzeci de fete goale, bine făcute, în poziții și cu gesturi senzuale, contopindu-și languros abdomenele, sânii, coapsele, fesele, brațele, fețele, într-un amestec în care individualitățile nu se diferențiază tocmai pentru a arăta, sub efectul culorii pielii și a liniilor șerpuitoare dintre corpuri, supremația cărnii, în aerul băii turcești, de o umiditate delicată și liniștitoare, trupul supralicitează trupul pentru ca, intrat la apă, exprimat-istovit de exigența severă a cadrului, să culmineze în promiscuitate și triumf Foarte rar o reverie erotică va dovedi, revela sau venera gloria unui astfel de corpus”™ Francisco Goya, înnebunit după majas — femeile tinere din Spania natală, a pictat unul dintre cele mai erotice și pline de voluptate trupuri feminine4’9 din istoria artelor, La maja desnuda, într-o perioadă în care Inchiziția interzicea pasionalilor de artă să aibă în posesie tablouri ce reprezentau nuduri440 4,7 Wilhelm Fraenger apud Roger Dadoun, op cit , pp 38-39 438 Roger Dadoun, op cit , p 42 439 Cf David Blayney Brown, op cit , p 335 440 Cf Nigel Cawthome, op cit , pp 92-95 132 Edi APOSTU Van Gogh, dereglat, chinuit sufletește, frustrat datorită eșecurilor survenite în urma unor relație ratate cu femeile pe care le-a iubit și care l-au respins cu fermitate, rămâne celebru prin opera sa, dar și prin gestul de a-și tăia lobul de la urechea dreaptă pe care, îl dă unei prostituate, incident a cărei cauză rămâne neelucidată441 442, fiind imortalizat de artist în câteva dintre lucrările sale în antiteză cu viața de coșmar a lui Van Gogh, existența prietenului său Gauguin rămâne una "paradisiacă” - umbrită, poate, uneori de contactarea unor boli venerice precum sifilis și gonoree, la ”modă” în acea perioadă picturile sale ilustrează feeriile edenului tahitian unde artistul cu o potentă ieșită din • j • w ■ ■ ■ 4’42 T ' - ■ 1 comun și-a petrecut o parte reprezentativa a vieții Lucrările sale reprezintă nuduri feminine, fete frumoase cu ten măsliniu, goale, apetisante, ademenitoare, învăluite în lumina razelor de soare din Pacificul de Sud Se pare că Rodin ”se dădea la toate femeile pe care le întâlnea”443, fiind primul artist important ce a pictat și a sculptat femeia cu picioarele desfăcute, "lucrările sale se concentrau asupra organelor genitale feminine”444, atelierul său fiind mereu animat de modele ce umblau goale și dezinvolte prin încăpere Nuduri și portrete de femei se regăsesc pe toată perioada creației sale artistice, femei senzuale, misterioase, realizate sub influența concepției franceze de Z>e//e femme, ce surprind femeia în ipostaze erotice incitante, ”e ca și cum lui Rodin i-ar plăcea cel mai mult să simtă chipul femeii ca pe o parte a trupului ei frumos, ca și când ar voi ca ochii să-i fie ochii trupului, și gura, gura trupului”445 441 Ibidem , p 24 442 Ibidem , p 26 443 Ibidem , p 96 444 Ibidem , p 97 445 Rainer Maria Rilke, Auguste Rodin, Editura Meridiane, București, 1970, p 44 DIMENSIUNI TRANSPERSONALE IN CREAȚIA ARTISTICA 133 Inventatorul sculpturii moderne, Constantin Brâncuși, era privit mai curând ca un "mag, chiar ca un "sfânt” [ ] un artist-șaman modern, un om sfânt, care se afla într-o armonie atât de mare cu universal primordial, încât era imprevizibil în fața constrângerilor existenței comune”446 Discreția sculptorului român, ce a trăit în Franța în- vremea când Guggenheim colecționa toată producția artistică a cărei calitate o considera deosebită și promițătoare, în ceea ce privește femeile din viața sa nu a rămas absconsă "grație fotografiilor sale, știm că la atelier chema modele, în schimb, a păstrat o mare tăcere în privința numeroaselor sale admiratoare”447 Amabil și delicat cu sexul frumos, artistul imortalizează dragostea sa față de "muzele” sale în lucrări anoni mizate (ce nu purtau numele modelelor sale), fiind mai importantă exprimarea "esenței feminine”, "ceea ce și realizează, punând în valoare o parte a corpului sau o poziție deosebită”448 Caracterizat de un bun simț aparte, chiar dacă era adorat și iubit de toate femeile din jurul său, Brâncuși nu a fost subiectul scandalurilor amoroase de epocă și niciodată nu a epatat cu viața sa erotică, "dar a păstrat cu grijă la atelier toate scrisorile pe care i le scriau "muzele" și prietenele sale”449 în ianuarie 1920, la vederea sculpturii Principesa X l-a tăcut pe președintele comisiei de acceptare a lucrărilor la "Salonul Independenților” să exclame: "Iată falusull”, ceea ce a reușit să stârnească un scandal de proporții, iar lucrarea a fost, în primă fază, respinsă datorită "caracterului pornographic-phalic”450 44 Doina Lemny, Constantin Brâncuși, Editura Junimea, lași, 2005, pp 227-228 447 Ibidem , p 204 448 Ibidem 449 Ibidem , p 203 450 Cf Carola Giedion-Welcker, Constantin Brâncuși, Editura Meridiane, Bucuretști, 1981, p 47 134 Edi APOSTU Courbet a pictat o serie de lucrări erotice spre sfârșitul anului 1860, ce au culminat cu Originea lumii unde este redat explicit organul genital al femeii A urmat Somnul, iar după ce a fost proscris de semeni, lucrările sale nu au făcut decât să-i crească notorietatea Edouard Manet a scandalizat Parisul în 1865 prin expunerea la "Salonul independenților” a unei lucrări ce, în epocă, considerată de "prost gust” a provocat un enorm scandal și a avut parte de indignarea criticilor, astăzi fiind considerată una dintre capodoperele artelor plastice, "mândria” Muzeului d'Orsay din Paris; Olympia este o pictură în care este redată o femeie concretă, o Venus modernă, senzuală, plină de erotism Manet, ca toți artiștii epocii, frecventa casele de toleranță cu regularitate și a murit, ca Baudelaire și mulți alții, de boala ce făcea ravagii în vremea respectivă, sifilis Gustave Klimt era considerat în epoca sa ca fiind un "pictor pornografic”, "acuzație” ce pare îndreptățită după caracterul erotic "exagerat” lesne de observat în unele dintre lucrările sale precum Mulher sentada de coxas abertas45] (1916) Sunt celebre intrigile, cu privire la viața sexuală, țesute în jurul lui Picasso, ce prefera să fie mai degrabă privit ca un mascul - un "(mino)taur”, cum era supranumit și cum de altfel s-a și reprezentat în unele dintre lucrările sale precum Dora și Minotaurul (1936), înconjurat mereu de femei frumoase -, decât ca un mare artist, considerând că arta și sexualitatea "sunt același lucru”451 452, și care și-a început viața sexuală "aproape din copilărie” astfel încât la șaisprezece ani cunoștea despre sex mai mult decât majoritatea bărbaților ajunși la maturitate Pe parcursul vieții a fost un obișnuit al bordelurilor unde petrecea ore întregi - una dintre lucrările celebre ale artistului ce inaugurează arta modernă, alături de Guernica și 451 Femeie șezănd cu picioarele desfăcute 452 Cf Roger Dadoun, op cit ,p 33 DIMENSIUNI TRANSPERSONALE IN CREAȚIAARTISTICA 135 Domnișoarele din Avignon, este o ilustrare a vieții prostituatelor, intitulată Bordelul filosofic de unde a contactat în câteva cazuri sifilis, iar pe vremea când, stabilit în Franța, locuia în Montmartre, a deprins viciul opiumului de la Guillaume Apollinaire, poetul ce a insuflat inspirație artiștilor contemporani acestuia Pânzele lui Picasso, asemănătoare acelor jurnale ce glorifică frumusețea și erotismul femeilor iubite, dar într-un mod propriu, adesea într-un mod grotesc, redă femeia în niște ipostaze ce îmbină extazul erotic cu delirul patologic Chiar dacă a fost căsătorit doar de două ori - cu balerina Olga Khokhlova între 1917-1927 și cu Jacqueline Roque între 1953-1973 viața amoroasă a geniului cubist a fost tumultoasă și haotică; cele mai importante femei din viața sa i-au folosit și ca model4'3: Femandc Olivier, Eva Goucl, Olga Khokhlova, Marie-Therese Walter, Dora Maar, Franțoise Gilot, Genevieve Laporte, Jacqueline Roqu, fiind imortalizate în picturi ce astăzi valorează sume exorbitante La șaptezeci de ani Marele Pictor priapic^ nu era deranjat de promiscuitatea sexuală în care trăia453 454 455, iar la optzeci de ani era la fel de activ din punct de vedere sexual456, fapt ce se regăsește în operele sale: ”Pictez nuduri, nuduri si iarăși nuduri [ ] munți de sâni si fese”457 Această scurtă prezentare a vieților amoroase a unora dintre marii artiști ai lumii și realizările lor artistice impregnate puternic de sexualitate ne determină a afirma că între artă, Eros și Thanatos există o interdependență încă de la începuturile artei: ”Un limbaj întreg metaforic - acolo unde este vorba despre a aprinde, a inflama, a arde (inventarea focului), a 453 Cf http://www sapcrgalleries com/PicassoWomen html, 30 07 2010 454 Roger Dadoun, op cit , p 37 455 Cf Nigel Cawthome, op cit , p 199 456 Ibidem , p 205 45' Pablo Picasso apud Nigel Cawthorne, op cit , p 206 136 Edi APOSTU scotoci, a penetra, a însămânța (agricultură), a cinsti forme, ființe, totemuri, fetișuri, entități (magie, religie), a exersa energia și puterea pentru a organiza, reprezenta, domina, cunoaște (capacități și cunoștințe) — dovedește puternica impregnare de către Eros a realității umane în totalitatea ei imaginea posedă cel mai bogat potențial de impresionare, comunicare, atracție, repulsie sau seducție: ea domnește suverană asupra tuturor domeniilor erotismului Domnește atât de universal și constant încât nu ar putea fi epuizate, străbătând întreaga istorie, panopliile de imagini, fastuoase sau ascetice, inventive sau plagiatoare, care exprimă, revelează sau ascund relațiile ostile sau complice pe care toate civilizațiile le întrețin cu erotismul”458 459 In concluzie putem afirma că trăirile estetice își trag seva din viața erotică, fiind alimentate de o aceeași forță creatoare ce este în strânsă legătură cu stările de beatitudine • *459 extatica 4 1 5 Gândirea magico-religioasă Cosmogonii Pornind de la dezvoltarea neuronală și a inteligenței omenești, concrescute cu dezvoltarea posibilităților de a depăși condiția de animal prin descoperirea talentelor în îmbunătățirea nivelului vieții odată cu descoperirea focului, uneltelor și a roții, omul a început să interpreteze natura intrinsecă și cea înconjurătoare într-un mod diferit Astfel, s-a început prin conștientizarea faptului că omul nu este doar o formație pur carnală, cu nevoi de bază asociate cu hrana, somnul și procrearea S-a identificat astfel, o entitate interioară asociată cu prezența perceptibilă a unor planuri aflate dincolo de corpul 458 Roger Dadoun, op cit , p 31 459 Cf Abhinavagupta, Essenza dei Tantra, prefazione, traduzione e commento a cura di Raniero Gnoli, Biblioteca Universale Rizzoli, Milano, 2002, pp 247-255 DIMENSIUNI TRANSPERSONALE IN CREAȚIA ARTISTICA 137 fizic, care au fost denumite ulterior planuri paralele, planuri astrale sau, de către psihologi și psihiatri subconștient, supraconștient, inconștient Primele manifestări în care spiritul creator al omului și-a lăsat amprenta și din care putem deduce că încă de la apariția sa a avut înclinații magico-artistice-spirituale, sunt mărturiile palpabile din picturile rupestre (denumite și parietale) descoperite pe teritoriul de astăzi al Spaniei (Altamira) sau al Franței actuale (Lascaux, Aurignac, Rouffignac, Niaux, Madeleine) și care au fost atestate de către arheologi că ar fi fost realizate între anii 30 000-10 000460 461’; picturi ce, după unii cercetători, s-au transformat din simple reprezentări estetice în mesaje magice, probabil datorită declanșării sentimentului ce a definit apariția lui homo religiousus, a cărui conștiință “trezită” i-a declanșat sentimente contradictorii determinate de realitățile cu care se confrunta în momentul în care a devenit conștient de nenumăratele amenințări din jurul său Astfel, în fața suferinței și a morții, s-a simțit nevoia unui factor protector pe care, oamenii ori i-au intuit existența dincolo de propria ființă și au început să îl reprezinte încă din primele manifestări vizual-artistice, ori l-au inventat, dând naștere primei creații spirituale din istoria umanității: religia461 Nemulțumit de limitele timpului terestru de care era dominat și a cărei fmitudine corespundea cu moartea în planul fizic, omul a creat religia ca o necesitate ce îi asigura existența post-mortem în absolut George Popa, în cartea sa Istoria culturilor și civilizațiilor, subliniază că apariția religiei, ca o necesitate de asigurare a ordinii într-un univers creat de o ființă superioară ce menține această ordine462, provine nu doar din nevoia de mister, 460 Cf George Popa, Istoria culturii și a civilizațiilor, Editura Cugetarea, Iași, 1997, p 9 461 Ibidem , p 16 462 Ibidem , p 17 138 Edi APOSTU miracol, dorința de înțelegere a sensurilor vieții și a morții sau din dorința de adorare a unei ființe supraomenești/supranaturale, ci și dintr-o serie de contraste identificate de omul evoluat la nivel de conștiință: - materie - spirit; - efemer - etern; - profan - sacru; - pământesc - celest; - rău - bine463 Apar, astfel, primele două dintre cele mai importante valori culturale ale civilizației umane care, secole de-a rândul, au coexistat într-o strânsă dependență și armonie: religia și arta ce “au fost primele creații spirituale pe care omul le-a conceput în cadrul sistemului valorilor considerate absolute Religia introducea ordine în univers prin imaginarea unei ființe supreme care creează și asigură această ordine [ ] arta arhaicului [ ] era și ea un reflex al necesității de a conjura forțele misterioase din jur, de a le îmblânzi magic, precum și de a-și crea un spațiu, un timp și o neo-realitate pe care le putea locui, pentru că era creația sa proprie, realitatea suplimentară smulsă realității unde se vedea captiv”464 Din condiția de omul primitiv, creat, mulțumit cu atingerea nevoilor de bază, noul om devine el însuși creator, depășind limitările suficienței organice, trecând astfel la un nivel de ordin religios - artistic Arta preistorică era reprezentată atât realist, dezvăluind scene cotidiene (figuri vegetale și animaliere, scene de vânătoare, casnice, familia), cât și suprarealist prin scene imaginare (raportarea la univers), dar și abstract fiind animată de semne și simboluri extrase inițial din fenomenele neînțelese și a căror înțelegere devenea treptat vizibilă; prin artă se dorea obținerea unei comuniuni între om-imanent-finit și suprareal-transcendent-infinit 463 Ibidem , p 16 464 George Popa, op cit , p 17 о DIMENSIUNI TRANSPERSONALE IN CREAȚIA ARTISTICA 139 Atât religia cât și arta (dansul, cântecul, artele plastice ce au apărut în cadrul experienței religioase) s-au născut, în principal, din dorința omului de a se autocunoaște, de a se autodepăși și de a atinge noi realități prin autoeliberarea din condiția imperfectă și mărginită de dimensiunea spațio-temporală In general, miturile primare și esențiale ale umanității, indiferent de zonele geografice și religioase din care provin, sunt legate de dimensiunea morții, văzută deseori ca un alt tărâm, omul din paleolitic, deosebindu-se clar de predecesorii săi prin faptul că și-a schimbat total viziunea asupra vieții spirituale “devenind, dintr-o simplă ființă vegetativă, un om al cosmosului, un om care pune întrebări universului El crede în zei, ritualuri, într-o viață de dincolo [ ] Este ca și cum în raport cu epoca anterioară, omul ar fi căpătat brusc revelația vieții și darul de a întruchipa ceea ce a văzut și a simțit [ ] Arhaicul nu era incultul locuitor al cavernelor, așa cum superficial a fost denumit, ci un om care a lăsat în memoria umanității o magnifică mărturie de iluminare spirituală și pricepere artistică”465, fiind inițiatorul formelor de artă plastică de bază (pictură, sculptură, modelaj, gravură) în primele manifestări artistice ale lui homo cogitans regăsim obiecte create în care utilitarul se combină cu magicul și esteticul, mărturie peste timp rămânând acele statuete ce reprezentau simbolic zeița fertilității, acele Venus obeze (steatopyge) redate cu organele fertilității (sânii, abdomenul, regiunea pubiană) supradimensionate466; actul procreării fiind un act magic, de natură divină, femeia fiind considerată o reprezentare în planul terestru al Zeiței-Mame (așa cum apare la grecii antici divinizarea pământului, transmutată în Zeița Gaia sau la romani cu numele de Zeița Gea), a dus la 465 ibidem , p IO 466 Cf George Popa, op cit 140 Edi APOSTU constituirea primei forme de organizare arhaică: matriarhatul467 1 5 1 India și filosofia creației iluzorii în istoria umanității apar câteva cosmogonii esențiale, unele diferite, altele ce prezintă idei asemănătoare în Manava Dharma Sastra (Cartea legii lui Mânu), scriitură datată undeva între veacurile XIII-VI, regăsim ideea că din esența nemanifestată, ce poate fi percepută doar de spirit, "Stăpânul care există prin el însuși, care nu poate fi cuprins cu simțurile [ ] se arătă și risipi întunericul”468 Din dorința de a crea lumi469 * (loka) și a da viață diverselor ființe, "Stăpânul” creează mai întâi apele primordiale™ în care pune o sămânță, oul cosmic primordial 1 472, din care ia naștere purușa™, strămoșul tuturor făpturilor473 474, Brahma^14, care, după ce a stat timp de un 467 Ibidem , p 13 468 Manava Dharma Sastra sau Cartea legii lui Mânu, trad rom de Irineu, Mitropolitul Moldovei și Sucevei, Editura Aldo Press, București, 2001, p 12 469 Cf Upanișad, Ediția a П-a, Editura Herald, București, 2006, p 94 4711 Mircea Eliade, Istoria credințelor și ideilor religioase, voi I, ed cit , p 65: "Tema apelor primordiale, imaginate ca o totalitate în același timp cosmică și divină, este destul de des întâlnită în cosmogoniiie arhaice” 471 N C Panda, The Vibrating Universe, Motilal Banarsidass Publishers Private Limited, Delhi, 2000, p 71: ”Oul cosmic țanda) poate fi comparat cu singularitatea din cosmologia modernă Odată cu explozia oului cosmic, spațiul a apărut și s-a expansionat brusc în toate direcțiile Explozia a fost foarte violentă și expansiunea a fost foarte rapidă” 472 Cf Upanișad, ed cit , p 95 473 Cf Manava Dharma Sastra, ed cit , p 12 474 Brahma este personificarea antropomorfa a Demiurgului creator, un termen mitologic și nu trebuie confundat cu termenul metafizic Brahman care reprezintă Absolutul imanent și transcendent Brahma (Demiurgul creator) provine din Brahman (Absolutul) DIMENSIUNI TRANSPERSONALE IN CREAȚIA ARTISTICA 141 an475 înăuntrul oului la despicat cu gândul, din cele două jumătăți dând naștere cerului și pământului despărțite de văzduh476, de spațiul intermediar - lumina477 Mai apoi din Sufletul prea înalt (Paramătmâ — sufletul suprem) a dat la iveală "simțirea”, conștiința (eul) și intelectul, dar și elementele primordiale (tanmatras) — moleculele principalelor cinci elemente primordiale ce constituie materia: eterul, aerul, focul, apa și pământul478 Din elementele primordiale a creat Brahma materia, dar și ființele însuflețite: zeii (devas) și duhurile (sadhyas) Mai apoi a creat "stelele, planetele, râurile, mările, munții, șesurile, văile”479 și timpul pentru a le guverna480 cu ajutorul soarelui ce face trecerea de la zi la noapte481 A creat mai întâi sentimentele și stările sufletești contradictorii (iubirea - ura, bucuria - tristețea, dorința - lehamitea etc ), a stabilit diferența între acțiuni (prin bine și rău) ce se răsfrânge în viețile următoare482 (kârma), iar mai apoi despărțindu-și trupul în două a creat principiul polarității ce a dat naștere neamului omenesc: femeia și bărbatul483 în același timp cu zeii (devată) au fost creați servitorii acestora (yakshas), dar și demonii, giganții și geniile răufăcătoare (rakshasasf, muzicanții cerești (gandharbas) și demonii însetați de sânge (pisaciasf nimfele senzuale născute, precum Venera, din mare (apsaras) și strămoșii divini (pitris) și o sumedenie dc ființe mitice sau nu, "mișcătoare și nemișcătoare”: fulgere, trăsnete, nori, curcubeie, 475 Un an a lui Brahma reprezintă echivalentul a 3 110 400 000 000 de ani solari 476 Cf Manava Dharma Sastra, ed cit , p 13 477 Cf Upanișad, ed cit , p 94 178 Cf Manava Dharma Sastra, ed cit , p 13 49 Manava Dharma Sastra, ed cit , p 14 480 Cf Ibidem 481 Ibidem , p 19 482 Ibidem , p 15 483 Ibidem 142 Edi APOSTU stele, plante, animale, păsări, pești, insecte etc 484, toate animând lumile create (loka) și orânduite în scopuri riguros determinate Toată această creație apare în starea de veghe a creatorului, în ziua lui Brahma^5, dispărând, descompunându-se atunci când Dumnezeu adoarme După noaptea lui Brahma, egală ca număr de ani solari cu ziua, la trezire, creația renaște486 487, dar pe perioada somnului materia își "dezbracă forma” și rămâne doar Sufletul suprem (Paramâtmă) înzestrat cu atotștiința*1 Totul capătă o mișcare ciclică guvernată de timp, o creare, iar mai apoi o descompunere a materiei, existente doar în formă eterică ca spirit: ”Acest Dumnezeu îmbracă toate ființele cu trupuri formate din cinci elemente, le face să se nască, să se dezvolte și să se descompună printr-o mișcare asemănătoare cu a unei roate”488 în aceeași carte, Mânu, ne descrie orânduirea lumii făcută de Dumnezeu creatorul, dar pe de altă parte ne arată și calea de urmat pentru "desfacerea de legăturile trupului”489 și atingerea binelui suprem, a conștiinței supreme, pentru revenirea la starea divină inițială, la cunoașterea sufletului suprem (Paramătmă) ceea ce ”conduce la fericirea în această lume și în cealaltă”490, prin înlăturarea ignoranței și atingerea cunoașterii' ”astfel omul care recunoaște în sufletul său Sufletul suprem care se află în toate creaturile, se arată același față de toți și va avea soarta cea mai fericită, aceea de a fi în cele din urmă absorbit în Brahma”491 484 Ibidem , p 16-17 485 O zi a lui Brahma este egală cu 4 320 000 000 de ani solari 486 Cf Manava Dharma Sastra, ed cit , p 18 487 Ibidem 488 489 490 491 Manava Dharma Sastra, ed cit , p 334 Ibidem , p 330 Ibidem Ibidem , p 334 DIMENSIUNI TRANSPERSONALE IN CREAȚIA ARTISTICA 143 în cazul în care lumea manifestată este un joc, un ”vis” în stare de veghe al lui Brahma, ”vis” ce dispare în momentul în care Brahma adoarme atunci putem înțelege natura iluzorie a creației Din acțiunea ludică a acestui creator apare lumea ce poate fi considerată o creație artistică a lui Brahma, o iluzie (Afăyă492), ce se manifestă ca fiind reală pentfu ființele ce o animă, iluzie pe care o menține unei perioade de timp corespunzătoare unei zile cosmice: ”Din Brahman, Absolutul, purced Energiile Naturii, pentru a produce lumea noastră de forme individuale, lumea fojgăitoare a experienței noastre empirice, care e caracterizată prin limitări, antagonisme și cooperare [ ] "Stăpânul”, cârmuitorul atotprezent al proceselor vitale din univers Acest "Stăpân”, este cel care săvârșește miracolul-Mărfi al evoluției, menținerii și distrugerii”493 494 Omul, ființă iluzorie într-un spațiu creat, iluzoriu de asemenea, înțelege că supraviețuirea sa depinde de dezlegarea misterului vieții și al morții și atingerea nemuririi, soluție oferită de scrierile sacre indiene, Upaniașdele™, care propun atingerea unor stări de conștiință modificată cu ajutorul meditației, a sunetelor (mrznZra)495 de intrare în "rezonanță” cu divinitatea, folosite în timpul interiorizării: "practica mantrei începe la nivelul individual (ănava) unde mantrele sunt recitate 492 Heinrich Zimmer, op cit , p 28: ”Măyă înseamnă artă, aceea prin care sunt produse un obiect, o aparență”; o viziune nuanțată asupra conceptului de Măyă o regăsim în volumul Luce delle Sacre Scrittture (Tantrăloka) di Abhinavagupta, a cura di Raniero Gnoli, Unione Tipografico - Editricc Torinese, Torino, 1972, pp 282-283 493 Heinrich Zimmer, op cit , pp 122-123 494 Upanișadete sunt "Scripturile Hinduse” ce relevă în principal despre filozofie, meditație și ființa divinității; formează baza spirituală a hinduismului vedic 495 Sunetul, cuvântul este un element de importanță majoră în practica religioasă, magică a tuturor popoarelor Este folosit atât ca sunet simplu (AUM, AMIN), dar și ca componentă de formare a incantațiilor, rugăciunilor, formulelor magice etc 144 Edi APOSTU în consonanță cu inspirația și expirația Astfel, ele sunt încărcate cu vibrația conștiinței (spandd) și, la rândul lor, fac conștiința să vibreze Servind ca mijloc de concentrare, ele eliberează mintea de reprezentările discursive”496 Cu alte cuvinte repetarea mantrei în timpul meditației se realizează concomitent cu tehnicile de control al respirației497 498 499 De exemplu mantra reprezintă sunetul de rezonanță ce corespunde însuși Absolutului imanent și transcendent (Brahman)^: ”Mantra OM (pranavă) este arcul, săgeata este Șinele; se spune că Brahman este ținta”500 * Apare o diferență fundamentală între spirit și materie; esența spirituală (ătmari) a omului este încătușată într-o formă materială temporară trecând printr-un lanț de renașteri (samsâra) ce ar putea dura la nesfârșit Prin meditație și alte practici conștiința-spiritul (ătmari) se poate elibera din încleștarea materiei obținând astfel o stare independentă de spațiu, timp, materie și renaștere, o stare de eliberare (moksha) în care ătman recunoaște natura sa originară, reală, prin identificarea în brahman Brahman reprezintă Absolutul imanent și transcendent ce există în Univers ca și în sine însuși, din care provine Demiurgul creator Brahma, cel care zămislește manifestatul™ ”Cel care îl cunoaște pe Brahman, [acela] îl obține pe cel suprem Aceasta a fost spusă astfel: 496 Mark S G Dyczkowski, Г/іе Doctrine of Vibration, An Analysis of the Doctrines and Practices of Kasmir Shaivism, State University of New York Press, 1987, p 200 4,7 Cf The Yoga of Delight, Wonder, and Astonishment, A Translation of the Vijnâna-bhairava with an Introduction and Notes by Jaideva Singh, Foreword by Paul Muller-Ortega, State University of New York Press, 1991, p XXXIII 498 Patanjali, Yoga-siitra, Editura Herald, București, 2006, p 54: "AUM [este cuvântul care] îl desemnează pe acesta (Jsvara)" 499 Upanișad, ed cit , p 66: "OM” este Brahman 500 Upanișad, ed cit , p 209 7111 Cf Heinrich Zimmer, op cit , p 122 DIMENSIUNI TRANSPERSONALE IN CREAȚIA ARTISTICA 145 "Brahman este adevărul, cunoașterea și cel infinit” Acela care îl cunoaște pe cel ascuns în spațiul suprem din cavitatea inimii, acela își împlinește toate dorințele laolaltă cu perceperea lui Brahman”502 503 Atâta vreme cât ătman este dependent de materie și supus renașterii perpetue el există sub semnul suferinței (duhkha) datorate atașamentului față de elementele vremelnice și în special atașamentului față de propriul corp fizic Suferința poate fi anihilată prin meditație (samyamă) - prin orientarea conștiinței spre interior, unde se află esența sinelui suprem, și nu în exterior unde conștiința este distrasă de iluzii ce facilitează atingerea stării de nirvana (moksa), a unei identificări a conștiinței personale cu "conștiința cosmică inefabil transcendentă” (Turiya Titaf"' Suferința ce limitează natura divină a ființei umane este dependentă de toate stările sufletești fiind liant între bucurie și tristețe, suferință ce provine ”din starea de echilibru, dintre ceea ce pretindem și sperăm și ceea ce ne poate fi acordat prin firea lucrurilor”504 Evitarea suferinței se poate obține prin cunoașterea lumii și vieții, prin observarea acțiunii prin non-acțiune și non-implicare, prin adoptarea unei atitudini de sercnitate imuabilă505 Identificarea egotică a spiritului cu trupul cauzează acțiuni ce determină la rândul lor acțiuni inevitabile și care se înlănțuiesc la nesfîrșit producând karma ce se transmite de la o existență la alta pe care o condiționează Faptele ce se petrec într-un punct temporal sunt cauza unor acțiuni anterioare și care produc consecințe viitoare; omul este, așadar, forțat să acționeze la un moment dat într-un anumit fel ca un efect al unei acțiuni ce s-a petrecut anterior momentului dat, chiar și cei 502 Upanișad, op cit , pp 71 -72 503 Cf Jacques De Marquette, Mistica, Editura Herald, București, 2002, p 49 ' 504 Nicolae Râmbu, Filosofic fi nemurire, Editura Agora, Iași, 1995, p 145 505 Cf Nicolae Râmbu, op cit 146 Edrt\POSTU ce ajung Ia nivelul superior de sfințenie ajung ca în faptele lor să fie ghidați de cauze anterioare506 Orice acțiune este constrânsă, nefiind liberă este un rezultat indispensabil al unei cauze precedente, universul fiind astfel patronat de Legea eternă (Sanătana Dhama) ”Omul este înlănțuit simultan prin atașamentul său față de obiectele iluzorii ale acestei lumi a aparențelor și prin identificarea cu vitalitatea elementară a corpului și facultăților sale, simple instrumente formate pentru a funcționa în lumea limitărilor timpului și spațiului în consecință, pentru a ajunge la eliberare, omul trebuie nu numai să-și domine orice dorință față de obiectele exterioare, ci să se și detașeze de toate organele și aspectele ființei sale terestre”507 Sistemele filosofice ale Indiei presupun guvernarea creației de către un Demiurg creator {Brahma), care întruchipează, aparent, trei aspecte diferite, dar care se completează pentru un scop comun și bine determinat în principiu, religia hindusă este caracterizată de un monoteism triumviral, trinitatea indică fiind compusă din Brahma (Demiurgul creator), completat de cele două aspecte ale sale: Vishnu (cel care menține creația) și Shiva (cel care distruge creația în scopul purificării și recreării ei) Fără a intra în detalii, amintim că acest creator unic, nu produce doar lumea, ci odată cu ea, dă naștere unui întreg panteon de zeități masculine (Shiva), feminine (Devi), zoomorfe (Ganesha) etc , ce se manifestă în diferite moduri în lumea creată, fiind superiori ființei umane, pe care uneori o protejează, o sprijină în faptele sale, alteori îi zădărnicește acțiunile De regulă zeitățile au o esență duală și pot să se manifeste simultan ca entități ce își revarsă grația și bunătatea (Parvarf), dar și ca entități iritate, terifiante (Kali — timpul etern) 506 Cf Upanișad, ed cit , p 266 507 Jacques De Marquette, op cit , p 43 DIMENSIUNI TRANSPERSONALE JN CREAȚIA ARTISTICA 147 La un moment dat, în India se dezvoltă o gândire religioasă fără precedent ce are la bază noema că lumea este rezultatul jocului amoros dintre principiul masculin (Shiva) și principiul feminin - Mama divină (Shankti), din care au luat ființă toate și care este sistematizată în "știința” tantricâ (asemănătoare daoismului chinez apărut în secolul al ll-lea î Hr ) După Eliade "oricine a încercat să cunoască evoluția unui sistem indian, s-a lovit de o desperantă și vastă absență a datelor cronologice Foarte puține - și numai dintre cele tardive - lucrări sunt datate 50 , iar Tantra s-a născut mai înainte de apariția Vedelorim, iar Julius Evola confirmă: "Cât despre tantrism, rădăcinile lui ne duc până la substratul arhaic al Indiei aborigene, căreia îi aparține nu numai motivul central al zeițelor de tip saktic, ci și un ansamblu de practici și culte orgiastice”508 509 510 Astfel plăcerea obținută în urma unei relații sexuale dintre bărbat și femeie, îmbracă o formă mistică fiind lipsită de păcat511 dacă sunt respectate unele reguli sacramentale și duce la realizarea uniunii mistice, la obținerea extazului divin apărând ca o replică, o retrăire a unirii sexuale primordiale dintre Siva și Sakti: "sexul este doar un aspect microcosmic al energiei divine creatoare macrocosmice Freamătul sexului este doar o palidă reproducere a freamătului acestei energii divine creatoare Energia divină creatoare radiază din uniunea lui Siva 508 Mircea Eliade, Yoga, Editura Mariana, Craiova, 1991, p 37 509 Vedele se regăsesc printre cele mai vechi scrieri sacre ale umanității, apărute cu aproximativ 1500 de ani înainte de Christos sunt cele mai vechi scrieri ale literaturii hinduse 510 Julius Evola, Metafizica sexului, Editura Humanitas, București, 1994, p 347 511 Unele religii, precum Creștinismul, aproape condamnă actul sexual și îl consideră un păcat major ce pângărește puritatea spirituală a adeptului 148 Edi APOSTU cu Sakti”512; plăcerea sexuală devenind astfel o componentă a unui sistem ce propune "eliberarea” (moksd) tocmai cu ajutorul sexualității: "Alt principiu tantric este că "plăcerea” și "eliberarea” (sau detașarea, renunțarea) nu se exclud neapărat una pe cealaltă, conform viziunii școlilor unilateral ascetice Ca scop, ni se propune să realizăm ambele lucruri deodată, să fim, deci, în măsură să alimentăm pasiunea și dorința, menținându-ne, totuși, liberi”513 Tantra poate fi considerată o știință, o artă ce reproduce în plan terestru jocul cosmic primordial erotic și este înțesată de gesturi, incantații (mantre), imagini (yantre, mandate), ritualuri, simboluri, controlul respirației, al gândului, al energiei sexuale, toate cu însemnătate magică și având ca scop principal anihilarea ego-ului și fuziunea cu divinitatea514 "Deși par extrem de naturale, experiențele orgasmice pot fi etichetate drept trăiri religioase Au existat momente în trecut când erau considerate experiențe pur religioase”515 Ca o replică a ideilor filosofico-religioase, arta indiană este o reprezentare fantastică (la nivelul măiestriei artistice) a zeităților-idoli închipuite de către mintea umană și redate în picturi, sculpturi, sanctuare, stupe, temple, palate Exprimarea ideilor filosofico-religioase prin intermediul artei se produce în India din timpuri pre-veJîce, cu aproximativ trei milenii înainte de Hristos Arta indiană este caracterizată de senzualitate, opulență carnală și prețios, rafinamentul se lasă treptat descoperit, sentimentul principal este cel de protecție, arta împletindu-se armonios cu istoria culturală, influențele 512 Abhinavagupta, A Trident of IVistom, Translation of Parătrîsikă Vivarana, by Jaideva Singh, Edited by Bettina Băumer, Foreword by Paul Mullcr-Ortega, State University ofNew York Press, 1988, p 51 5,3 Julius Evola, op cit , p 346 514 Cf Louis Meldeman, Uniunea mistică, Editura Kamala, Brașov, 2008, pp 48-49 s15 Abraham Maslow, în Religii, valori și experiența orgasmului, apud Louis Meldeman, Uniunea mistică, Editura Kamala, Brașov, 2008, p 45 DIMENSIUNI TRANSPERSONALE IN CREAȚIA ARTISTICA 149 religioase în contexte socio-culturale determinate de timp, contexte sociale și culturale O caracteristică de bază a templelor și construcțiilor de cult indiene este bogăția decorațiilor ornamentale sculptate: basoreliefuri ce reprezintă diverse scene din viața zeilor, scene erotice transfigurate (templele tantrice), scene ale vieții cosmice libere, neîngrădite, totul într-un simbolism metafizic La hinduși arta, ca întreaga realizarea culturală, este filosofică și are rolul de a revela și reflecta efectul spiritului asupra cursului vieții și condiției umane, nefiind o pastișă a naturii ci dorește să înfățișeze un sens ctern-omenesc, prin înțelegerea lucrurilor divine și transpunerea lor în planul fizic'46 Cele două mari ramuri ale artelor plastice indiene sunt: - arta brahmanică ce, prin gigantismul templelor, prezintă grandoarea dimensiunii divine și forța supraomenească; - arta budistă unde statuile supradimensionate, uneori trecând de 50 de metri, ale lui Siddhărtha Gautama Buddha (567-486) reliefează măreția trans-omenească a spiritului lui Săkyamuni Templele indiene, construite din mase gigantice de piatră, dau iluzia mișcării frenetice datorită sutelor de sculpturi "dinamice” ce însuflețesc exteriorul; temple ce se doresc a fi corespondență a Himalaiei, considerate locașul zeilor Brahma, Vishnu, Shiva Uneori templele - îndeosebi cele budiste - erau săpate direct în stâncă așa cum sunt cele de la Ajănta5^ Sculptura rondbos prelevată de sentimentul metafizic, religios reprezintă zeitățile panteonului hindus, dominate de reprezentarea lui Shiva ce execută dansul cosmic (Nataraja) ce simbolizează mișcarea ciclică, perpetuă, a creării, distrugerii și renașterii; basoreliefurile decorative ce acoperă zidurile templelor ne destăinuiesc momente magice din existența zeilor vedici (dansatoare divine, animale fantastice) sau scene pline de erotismul tantric inspirate din Kămâsutra (Arta dragostei) * * 516 Cf George Popa, op cit , p 154 517 Ibidem , p 155 150 EdiAPOSTU unde formele feminine apetisante pulsează intens de seva vieții fiind redate cu șolduri largi, sânii mari, rotunzi, mișcări lascive, surâs meditativ, extatic într-o erotică sacră, de rezonanță mistică ce atrage baiaderele și brahmanii într-un delir orgiastic518 - așa cum sunt redați pe zidurile templului din Khajuraho din India, construit între anii 950-1150519 -, dominați de zeița Durga, "mesager al orgiilor tantrice”520 Religia și arta indiană au influențat - nu prin cuceriri teritoriale sau prin colonizare politică, ci prin mijlocirea călugărilor, literalilor, negustorilor — gândirea și cultura popoarelor învecinate precum Indonezia, Indochina, Siam (Thailanda), Ceylon (Sri Lanka), Tibet, China, Japonia etc Se impune amintit cel mai mare templu budist din lume, construit în formă de piramidă cu baza pătrată de 118 m lungime din două milioane de blocuri de piatră cu un volum de 60 000 de metri cubi, de către conducătorii dinastiei Sailendra, între anii 750-850, din Indonezia: Templul Borobudur ce se dorește a fi o transpunere arhitectonică a unei "mandale; drumul parcurs de pelegrini este de aproximativ 5 km până în vârf Pereții coridoarelor sunt reliefuri, însumând 1460 de panouri cu sculpturi narative, acoperind 1900 de metrii pătrați și 1212 panouri sculptate cu doctrine budiste și aspecte ale vieții de acum 1000 de ani în Java, acoperind 600 de m pătrați Lungimea coridoarelor sculptate este de aproximativ 2500 de metri, însumând circa un milion de plăci sculptate Unii budiști spun că acest monument este o "carte gigantică" ilustrând viața lui Buddha Sakyamuni și principiile sale”521 518 George Popa, op cit it9cf http://en wikipedia org/wiki/Khajuraho Group of Monuments#History, 05 08 2010 520 Cf Mircea Eliade, India Nopți la Serampore Secretul doctorului Honigberger, ed cit ,p 145 521 http://ro wikipedia org/wiki/Borobudur, 08 07 2010 DIMENSIUNI TRANSPERSONALE IN CREAȚIA ARTISTICA 151 însă una dintre minunile arhitecturale ale omenirii este fără îndoială, un monument al dragostei veșnice, cel mai frumos templu al iubirii, monumentul Tăj Măhal situat în Agra, India, construit între 1630-1653 la comanda celui de al cincilea împărat mogul Shah Jahan ca un mausoleu pentru a doua sa soție, prințesa musulmană persană Mumtaz Mahal ce a murit după nașterea celui de-al 14-lea copil Grandios, elegant, construit în stil hibrid indo-persan, ”în 1983, Taj Mahal-ul a devenit parte din patrimoniul mondial UNESCO și rămâne astăzi printre cele mai vizitate și faimoase monumente din lume”5 2 Similar arhitecturii și sculpturii, pictura indiană reprezintă o interpretare magnifică, figurativă, a filosofiei și mitologici hinduse impresionând prin compoziția plastică și prin redarea senzuală, aproape sculpturală, a corpului feminin; scenele transpun în culori vii experiențele spiritului mereu în mișcare, "expresia în culori a unor experiențe ale spiritului”* 523, având o funcție spirituală - ce semnifică legătura tainică dintre ființa umană și natură, dintre om și univers - deloc vulgară sau hedonistă, "unind suplețea cu echilibrul, tripla flexiune devine un vocabular al dragostei senzuale, mimând printr-un joc rafinat de linii ondulate, — seducția, chemarea, voluptatea”524 Nu trebuie omisă fantastica literatură indiană, fascinantă prin ea însăși, dar și prin influența pe care și-a revărsat-o asupra artelor și asupra literaturii altor popoare Literatura, lirică prin excelență abundă de poeme erotice, rugăciuni, pasaje mistice, poeme gnomice Jayadeva a lăsat în urma sa celebra poezie erotică Glta Govinda scrisă în secolul al XII-lea; poem pastoral de o muzicalitate aparte, relatează dragostea dintre zeul Krishna și aiuritoarea Rădhă care aspiră la iubirea divină; leitmotivul poemului este floarea de lotus, 322 http://ro wikipcdia org/wiki/Taj Mahal, 08 07 2010 523 Dhanalapa apud George Popa, op cit , p 157 124 George Popa, op cit , p 157 152 Edi APOSTU simbol fundamental în cultura hindusă, această floare plutește pe lacuri magice, însăși făptura feminină iubită i se aseamănă: picioarele, coapsele, sânii, șoldurile, pleoapele Unul dintre cele mai importante simboluri florale ale culturii și implicit ale artei indiene este floarea de lotus (padma / Nelumbo nucifera) ce reprezintă puritatea sufletească, atât de necesară pentru atingerea eliberării (moksa) De remarcat asemănarea cu personajele eline Eros și Psyche, dar și cu protagoniștii eminescieni Luceafărul și Cătălina, din literatura românească, în ambele cazuri liantul iubirii fiind aspirația ființei feminine muritoare către atingerea nemurii divine prin dragostea transcendentă, către o ființă superioară, uneori intangibilă Mai amintim în treacăt titluri ce fac obiectul capodoperelor literare indiene, ce au inspirat titani ai culturii universale precum Goethe, Freud, Jung, Eliade, Eminescu etc : Vedele; Upanișadele; Sutrele lui Patanjali, epopeea descendenților lui Bharata - Mahâbhărata — unde este punctată ideea de destin ca o consecință a existențelor anterioare (kărma) și ce conține faimoasa Bhagavad GTta; Rămâyana este compusă din 48 000 de versuri ce descriu povestea lui Râma, fiul unui rege ce fuge în junglă cu Sita, soția sa, datorită geloziei mamei vitrege; Purânele reprezintă mituri ale "eternei întoarceri” în concluzie putem afirma că la baza concepției — reflectată în cultură, în artă - filosofico-religioase hinduse se află ideea-forță de eliberare (mukti) din lanțul suferinței cauzate de transmigrația sufletului prin lumile iluzorii ale creației, eliberare ce duce la reabsorbția spiritului (Ătmari) - “încătușat în falsul eu empiric alcătuit din trupul material și agregatul psihofizic al stărilor de conștiință”522* - în Absolutul imanent și transcendent (Brahman) 525 Ibidem , p 159 DIMENSIUNI TRANSPERSONALE IN CREAȚIA ARTISTICA 153 Ca atare sacrul reprezintă pentru India o stare faptică, cotidiană, identificarea eu-ului cu celălalt fiind naturală -esența propriului spirit (Ătmari) regăsindu-se în toate ființele (dar și peste tot), deci și în "celălalt” (tat tvam asi)52b - și similară concepției christice ”Eu sunt întru Tatăl și Tatăl întru Mine”526 527 1 5 2 China Dao: Yin și Yattg ca multiplicitate al Unuluî Atestările arheologice confirmă existența unor urme de civilizație chineză în mileniile VI-V, gândirea chineză fiind încă de la începuturi tentată de credința într-un ciclu cosmic, într-o "unitate/totalitate a vieții cosmice”528 Dintotdeauna, spiritualitatea chineză s-a remarcat prin viziunea luminoasă, optimistă asupra existenței și destinului spiritual al omului, considerat parte importantă a creației: "Există ceva nedeslușit care a luat naștere înaintea Cerului și a Pământului E tară sunet! E tară formă! Acest ceva este de sine stătător și nu se supune schimbării; se învârtește, dar nicicând nu-i ostenit Poate fi socotit Mama Cerurilor și a Pământului Eu nu îi știu numele 11 voi numi ”Dao” Mă străduiesc să-i găsesc numele și i-aș zice "Marele” A fi "Mare” înseamnă a zbura Iară opreliști A zbura fără opreliști înseamnă a zbura departe A ajunge departe înseamnă a se întoarce la începuturi Așadar Dao e mare, Cerul e mare, Pământul e mare, omul e mare în lume sunt aceste patru lucruri mari, iar omul este unul din ele Omul urmează legea pământului, pământul urmează 526 Cf George Popa, op cit , p 59: "Identificarea întru Brahman prin identitatea participării la aceiași esență divină” 52 Biblia sau Sfânta Scriptură, ed cit , loan 14:10, p 1226 528 Cf Mircea Eliade, Istoria credințelor și ideilor religioase, voi 11, ed cit , p 9 154 Edi APOSTU legea Cerului, Cerul urmează legea lui Dao, iar Dao își urmează Sieși”529 Filosofia chineză are la bază noema prin care se reliefează faptul că ”ceea ce există” este derivat al ”Unului” (Tai Qi) care echivalează "Totul”530, compus din principiile opuse, dar complementare (iinio oppositorum), yin53' și yang532 ce face posibilă omologia dintre microcosmos și macrocosmos533; lumea finită a microcosmosului care este o componentă fractalică similară macrocosmosuhiP34, ”e vorba de o lume care ocupă, în schema macrocosmică, același loc ocupat, în schema microcosmică ”535 și care dau naștere derivatelor ce compun întregul univers536: "Dao dă naștere unului, unul naște diada, diada naște triada, iar triada toate ființele Toate ființele poartă în sine yin și yang, sunt pline de ) ce devine după moartea corpului fizic ming (spirit strălucitor), completat de sufletul yin, kuei ce se întoarce în pământ după 540 Q? C G Jung, op cit , p 109 541 Ibidem 542 Calea neștiutului Dao Texte clasice daoiste, op cit , p 29: "Dao este vid, dar, atunci când acționează, pare inepuizabil” w Ibidem , p 31 544 17 King—Cartea prefacerilor, Editura Herald, București, 2003, p 282 545 Johan Huizinga, Homo ludens: încercare de determinare a elementului ludic al culturii, Editura Humanitas, București, 2007, p 113 546 Lao Tzi, op cit , p 41: "Qr 1 vitalitate, sutlu vital; 2 stare de spirit, dispoziție” » 156 Edi APOSTU moarte; conexiunea dintre cele două suflete fiind complexă se poate reprezenta printr-o serie de concepte opuse: yin - yang, manifestare - acalmie, zi - noapte etc 54 Erudiții din perioada dinastiei Song (secolele X-XII) credeau că între cer și pământ plutesc nenumărate suflete de tip shen și kuei54S, probabil a acelora ce au murit, dar care nu pot părăsi ”zona dintre lumi” datorită atașamentului față de planul terestru Sinologul Jan Jakob Maria de Groot ne relatează în lucrarea sa The Religious System of China, Its Ancient Forms, Evolution, History and Present Aspect, Manners, Customs and Social Institutions Connected Therewith despre experiențele extracorporale în mod natural sufletele părăsesc corpul în momentul morții, dar se presupune că acest fapt se poate întâmpla și la voință, în cazul inițiaților ce practică decorporalizarea ”în special pentru a vedea lucruri ascunse”547 548 549 sau în cazul unor vrăjitori - considerați adepți ai unei magii negre550 ce stăpânesc arta de a scoate sufletul din trupurile altora în special femei frumoase ce nu își amintesc cu precizie situația și care au impresia trăirii unui vis551 Cum yin și yang animează totul, se presupune că suflete de tip shen și kuei înzestrează și entitățile paradisurilor sau a lumilor terifiante552 Stările cataleptice sau moartea aparentă (chiieh) este atribuită pierderii sufletului shen, iar prin intermediul unor vrăji sau cu ajutorul unor droguri el poate fi readus în corpul 547 Cf loan Petru Culianu, op cit , p 121 548 Ibidem 549 Cf J J M de Groot, The Religious System of China Its Ancient Forms, Evolution, History and Present Aspect, Manners, Customs and Social Institutions Connected Therewith, Volume IV, E 1 Brile, Leide, 1901, p 103 550 Ibidem , p 100 551 Ibidem , pp 100-102 552 Ibidem , pp 51-53 DIMENSIUNI TRANSPERSONALE IN CREAȚIA ARTISTICA 157 posesorului sau poate fi transferat în trupul altor persoane sau al unor animale553 Atâta timp cât se credea că spiritele interferau în felurite moduri cu oamenii vii, s-a simțit nevoia "specializării” unor persoane în ”arta” de a controla duhurile: ”în China, aceștia erau preoții wu, aparținând celei mai vechi preoțimi oficiale”554 ce erau capabili să ”se înalțe la ceruri” cu "spiritele lor vitale, ching — care erau ”într-o stare luminoasă și strălucitoare” - se puteau "înălța la sferele înalte și coborî în cele inferioare”, fiind astfel în stare să prezică viitorul și să cunoască trecutul”555 Preoții wu erau capabili de a fi posedați de sufletele altora sau de spiritele unor animale ceea ce evidențiază capacitățile lor supraomenești556 * In contemporaneitate influențe nealterate ale vechii filosofii taoiste chineze se regăsesc în practicile șamanice din Singapore, Taiwan, fiind probabile interzise în China unde în anii trecuți guvernul a făcut represalii în rândul adepților - ce practicau mediația și alte tehnici speciale de control al suflului și al facultăților mentale - unei mișcări, numite Falung Gong (Falung Dafd)\ dar unde și astăzi "liturghia taoistă este o punere în scenă a unei călătorii la ceruri, puternic impregnată de reminiscențele unei reprezentații șamanice [ ] Spectacolul poate fi înțeles din cei puțin trei perspective: în primul rînd, asistența poate urmări episoadele principale ale călătoriei cerești; în al doilea rînd, preotul execută vizualizări complicate; și în al treilea rînd, preotul descrie ceea ce se întîmplă ”cu adevărat”, din punctual de vedere al energiilor subtile ale corpului și al evenimentelor care se produc în ceea ce am putea 553 Cf loan Petru Culianu, op cit , p 123 554 loan Petru Culianu, op cit ,$ 124 555 Ibidem 556 Cf J J M de Groot, op cit , pp 190-191 http://en wikipedia 0rg/wiki/Falung dafa#Coercive 1neasures, 14 07 2010 158 Ed^APOSTU numi "organismul său antropocosmic” De fapt, este posibilă o dublă hermeneutică a călătoriei în spațiu: o citire externă, teatrală și macrocosmică; cealaltă este microcosmică și este legată de "descinderile” și "ascensiunile” reale în interiorul palatelor corpului, construite și mobilate cu grijă în minte conform procedurilor taoiste străvechi [ ] Ca și șamanul, preotul Taoist coboară de asemenea în lumea de jos, în căutarea sufletului unui defunct, [ ] se înalță la ceruri pentru a interveni ca sufletul să fie admis în lumea celestă”558 In anii ’40 adepții ѵЛеи-ismului din Singapore erau specialiști ”în călătorii în lumea de dincolo pentru invocarea sufletului (Khan-bong) sau necromancie Specialistele în invocarea sufletului reclamau ajutorul lui Kuan-yin, pentru a le călăuzi în lumea spiritelor In timpul fiecărei ședințe ritual, ele reconstituiau un fel de nouă Divina Comedia, vorbind cu spiritele din infern, imitîndu-le vocile și descriindu-le mutilările și torturile atroce; continuau astfel pînă ce găseau fantoma pe care o găseau”559 O descriere a fenomenului de comunicare cu spiritele o regăsim în lucrarea lui Immanuel Kant, Visurile unui vizionar interpretate prin visurile metafizicii, unde se relatează despre experiențele extatice ale lui Schwedenborg care susținea că "toți oamenii [ ] se află deopotrivă în relație cu lumea spiritelor; numai că ei nu simt acest lucru”560 După cum se știe, Immanuel Kant a criticat această concepție, însă ceea ce trebuie reținut pentru lucrarea de față este faptul că o asemenea viziune despre spirite aparținea unui savant Emanuel Swedenborg era profesor de matematică la Universitatea din Uppsala (Suedia) Din perspectiva unei anumite persoane, chiar și a unui savant precum Swedenborg, este absolut indiferent 55S loan Petru Culianu, op cit , pp 128-132 559 loan Petru Culianu, op cit , p 125 560 Immanuel Kant, Visurile unui vizionar interpretate prin visurile metafizicii Editura IRI, București, 2003, p 91 DIMENSIUNI TRANSPERSONALE IN CREAȚIA ARTISTICA 159 dacă spiritele există sau nu în mod obiectiv Dacă cineva crede cu putere într-o anumită ficțiune, el se comportă ca și cum ar fi vorba de o realitate Ca și în China taoistă, taiwanezii consimt existența celor două suflete de tip Yin (Phek) - juxtapus cu femininul, întunericul, pământul și care, chiar de este necesar vieții, este pieritor, iar la moarte, după ce persistă un timp în jurul cadavrului, dispare — și de tipyang (hwenlhun sau HngHeng) — asociat cu masculinul, lumina, celestul) -, denumit leng-hun (linghwen) el este nemuritor și își poate continua existența în iad, poate deveni un duh fantomatic rătăcitor (goei/kuei) sau se poate reîncarna, iar dacă este un hwen bun poate deveni după moarte un zeu sau un spirit ceresc (sherrdshen)'bi Dao deJing, text atribuit lui Lao Zi, este considerat ”cel mai profund și enigmatic text din literatura chineză”561 562, în care considerațiile autorului cu privire la originea universului sunt asemănătoare cu miturile cosmogonice ”despre Creație ca pornind de la totalitatea comparabilă cu un ou”563 în afara descrierii apariției lumii, Dao de Jing, include un număr de îndemnuri adresate aspirantului la nemurire, dar și suveranilor și conducătorilor militari și politici care sunt îndrumați spre calea ”non-acțiunii” (ww we/)564: "Dao realizează în permanență non-acțiunea și, prin aceasta, nu există nimic care să nu fie făcut de el”565 Sugestiile lui Lao Zi sunt asemenea tuturor iluminaților și îndeamnă spre liniștirea sufletească566, spre obținerea unei păci interioare ce oferă posibilitatea prelungirii vieții și chiar a atingerii nemuririi Pentru aceasta este necesară suprimarea 561 Cf loan Petru Culianu, op cit , p 126 v>2 Mircea Eliade, op cit , p 28 563 Ibidem , p 22 564 Ibidem , p 28 565 Calea neștiutului Dao Texte clasice daoiste, ed cit , p 46 566 CȚ Lao Tzi, op cit , p 97 160 Edi APOSTU oricărei dorințe: "Dacă [omul] își părăsește dorințele și se eliberează de patimi, el nu va obosi până Ia sfârșitul vieții”567, încetarea căutării zadarnice în exterior a ceea ce se găsește în interiorul oricărei ființe: ”Fără a ieși pe ușă înțeleptul cunoaște lumea Fără a privi afară pe fereastră, el vede firescul dao Cu cât merge mai departe, cu atât cunoaște mai puțin De aceea, omul înțelept nu umblă, ci cunoaște Fără a vedea [lucrurile], [el] le numește Fără a acționa, el creează”568 Daoismul presupune așadar încercarea spre o "reîntoarcere” spre 'originea lucrurilor”, similară cu concepția hindusă de reabsorbție a conștiinței ființei în absolutul primordial: "Această călătorie extatică constituie o întoarcere Ia "începutul” tuturor lucrurilor; eliberîndu-se de timp și spațiu, spiritul regăsește eternul prezent care transcende atît viața cît și moartea”569 Daoismul prezintă o particularitate aparte prin ramura sa referitoare la practicile magico-sexuale asemănătoare sau mai bine zis influențate de tantrismul căii de ”mâna stângă” (vama-marga) prin care practicanții utilizau o metodă yoghină de retenție a respirației și a emisiei seminale, o tehnică de a uni respirația cu sămânța în zona ombilicului; ”ca și în tantrism, terminologia sexuală daoistă se referă atît la operații mentale, cît și la experiența mistică, deopotrivă”570 571, orgiile rituale de acest gen avându-și originea în "ceremoniile agrare ale proto istoriei”57' Arta chineză, din cele mai vechi timpuri, este raportată la cosmos, marcată de sentimentul scurgerii inevitabile a timpului ce reprezintă esența existenței omenești, transmite 567 Calea neștiutului Dao Texte clasice daoiste, ed cit , pp 53-54 568 Ibidem , p 51 564 Mircea Eliade, op cit , p 32 5711 Ibidem , p 37 571 Ibidem DIMENSIUNI TRANSPERSONALE IN CREAȚIA ARTISTICA 161 mesajul fundamental prin pictură și literatură, mesaj preluat mai apoi de budismul ch ’an în perioada dinastiilor Sung și Ming, datorită similitudinii, omul este tot una cu universul, comunitatea cu natura, ce apare în pictura chineză de timpuriu, este redată prin instantanee ce imortalizează clipa prin redarea unor peisaje unde nori inconsistenți și cețuri tulburi înconjoară ca niște abisuri siluete, contururi, abia schițate Artistul chinez în reprezentările sale încearcă o comuniune sufletească cu cosmosul, o descoperire a raporturilor dintre suflet și natură, o dezvăluire a armoniei universale Reprezentările artistice florale și zoomorfe sunt familiare artei chineze încă din preistorie, dragonul ca reprezentare simbolică de eliberare către zona fabulosului era considerat, alături de cocorul alb sau negru (cocorul simboliza longevitatea și nemurirea), un "vehicul” utilizat în zborurile 572 imaginare Sculptura Chinei antice a fost mai puțin dezvoltată decât pictura, în general sculptură animalieră de dimensiuni reduse ce aveau rol decorativ, polarizând două tendințe: o tendință spre real, spre uman; o tendință spre ireal, spre fantastic O mare dezvoltare cunoaște însă poezia chineză, impregnată de meditație filosofică, fiind o cale de exprimare a transcenderii lumii fenomenelor contradictorii, a suferinței și a morții; prin trăirea intensă, extatică, determinată de poezie, omul are șansa prin transfigurare să se reîntoarcă în Dao, principiul nemanifestat * 572 loan Petru Culianu, op cit , p 119 162 Edi APOSTU * 1 5 3 Budismul Singura religie al cărei inițiator nu se proclamă trimisul, profetul, fiul, reprezentantul lui Dumnezeu sau al vreunei forțe creatoare supreme și care respinge idea existenței unui "Dumnezeu Ființă Supremă”, este cea întemeiată de Siddhărtha Gautama (cunoscut și ca Săkyamuni - înțeleptul din Sakia) care în schimb se definește pe sine ca fiind "Trezitul” sau "Iluminatul” (buddha) și se consideră implicit "călăuză și maestru spiritual", iar calea revelată de el are ca scop eliberarea ființelor umane573 De remarcat faptul că budismul este unica "religie” care nu a dus războaie "sfinte” armate de cucerire teritorială în numele vreunui Dumnezeu Existența reală a Iui Săkyamuni - transformat într-o divinitate, a fost încă din timpul vieții sale mitificată și pusă într-o lumină ireală, însă, după cum afirmă Eliade, "nu există vreun temei serios de a-i nega istoricitatea”574 *, chiar dacă documente care să permită stabilirea unei date certe despre • • • 575 nașterea și moartea sa sunt inexistente Biografia prințului Siddhărtha din Sakia — care se presupune că a atins iluminarea (trezirea spirituala) sub copacul Bd (arbore de pipai; asvattha-, Ficus religiosa), la vârsta de 35 de ani, după ce în prealabil și-a părăsit soția în momentul nașterii fiului său Răhula, determinat fiind de "descoperirea" bătrâneții decrepitare, a bolii și a morții576 a influențat cultura sub toate aspectele ei, fiind deosebit de "creatoare, atît în teologia și mitologia budistă, cît și în literatura devoțională și în artele plastice"577 Iluminarea lui 573 Cf Mircea Eliade, op cit , p 68 574 Mircea Eliade, op cit 515 Cf Gerald Messadie, Patruzeci de secole de esoterism, Editura Nemira, București, 2008, p 64 576 Ibidem , p 65 577 Mircea Eliade, op cit DIMENSIUNI TRANSPERSONALE IN CREAȚIA ARTISTICA 163 Siddhărtha a fost supusă unei încercări de stopare prin atacurile și ispitele pe care zeul Mâra (Moartea) / Kăma (Erosul) le întreprinde asupra sa: "Atacul este inițiat de o armată terifiantă de demoni, strigoi și monștri [ ] femei nenumărate îl înconjoară pe ascet, străduindu-se în van să-l ispitească cu goliciunea și farmecele lor”578 Budismul nu recunoaște existența unui Dumnezeu suprem, personificat (cum este de exemplu în creștinism), însă susține ideea de metempsihoză (samsăra) prin diferite planuri în strânsă interdependență a existenței sufletului cu legea cauzalității (kărma) și chiar evidențiază posibilitatea renașterii temporare în lumi infernale (nirayd), dar și paradisiacc (sagga)', scopul învățăturii lui Săkyamuni este de a rupe lanțul transmigrației sufletului prin lumile iluzorii și nelimitate ale unei nepermanențe universale (ksanika veda): ”de-a lungul multor vieți am rătăcit prin samsăra în căutarea celui ce a clădit această casă și nu l-am găsit; dureros este să renaști iar și iar!”579 * Pentru Gautama, ce ”a fost lovit de universala durere (sarvam dukham) și de universala impermanență a stărilor mentale sau a lumii fizice (sarvam anityam)"iW, este importantă înlăturarea suferinței și a cauzelor ce o declanșează581, prin renunțarea Ia dorințele deșarte și atașamente înlănțuitoare, prin renunțarea la sine ce duce la "Extincție” (Nirvăna): ”Nu călare pe aceste animale va ajunge 578 Ibidem , pp 71-72 ’79 Dhammapada Temeiurile legii, Ediția a ll-a, Editura Herald, București, 2006 ’8tl Mircea Eliade, Yoga, Prefața Constantin Noica, Ediție îngrijită de Constantin Barbu și Mircea Handoca, Editura Mariana, Craiova, 1991, p 50 581 Cu aproximativ două secole după Buddlia, Aristotel spunea în Etica' "înțeleptul nu urmărește plăcerea, ci evitarea durerii" 164 Edi APOSTU cineva în Ținutul Neumblat (Nibbănâ), ci prin controlul minții și supunerea ego-ului”582 Etica budistă presupune în același timp practicarea unei dăruiri față de semeni, altruismul față de ceilalți: ”Dacă poți, ajută-i pe ceilalți Dacă nu poți, atunci nu le face rău”58’ 1,5 4 Geneza în viziunea iudeo-creștină Izbitor de asemănătoare cu Manava Dharma Sastra, Cartea Sfântă a iudeo-creștinilor, Scriptura ne relevă o geneză aproape identică inițial cu cea din scriitura hindusă; despre un Demiurg creator: Dumnezeu care mai înainte de toate a fost creat din increat și care mai înainte de toate a creat lumina’84 cu ajutorul cuvântului (sunetului, gândului)585 în acest context Evanghelistul loan afirmă că ”La început era Cuvântul”586 și primul cuvânt a fost "Lumina” sau, detaliat ”Să fie lumină!”58' Trebuie să amintim analogia cu Manava Dharma Sastra unde Demiurgul creator nemanifestat era un spirit: "Duhul lui Dumnezeu Se purta pe deasupra apelor”588 Din nou regăsim tema "apelor primordiale” După ce s-a făcut lumină, Dumnezeu a observat diferența dintre lumină și întuneric și a denumit lumina "zi” și întunericul "noapte”, apărând astfel noțiunea de timp prin succedarea ciclică dintre zi și noapte 582 Dhammapada, ed cit , p 171 583 Dalai Lama, La strada che porta al vero, Come praticare la saggezza nella vita quotidiana, Oscar Mondadori, Milano, 2005, p 51 584 Cf Biblia sau Sfânta Scriptură, ed cit , Facerea 1:3, p II 585 Cf Traian D Stănciulescu, La început a fost semnul O altă introducere în semiotică, Editura Performantica, Iași, 2004, pp 24-25 586 Biblia sau Sfânta Scriptură, ed cit , Sfânta Evanghelie după loan, 1:1, p 1204 587 Ibidem , Facerea 1:3 , p 11 588 Ibidem , Facerea 1:2 , p 11 DIMENSIUNI TRANSPERSONALE IN CREAȚIA ARTISTICA 165 Mai apoi a creat Dumnezeu văzduhul (cerul) care să despartă ”apele cele de sub tărie de apele cele de deasupra tăriei”589, despărțind cerul de pământ prin văzduh în următoarele zile Creatorul a dat ființă plantelor ce rodesc din pământ, luna și astrele pentru a lumina întunericul nopții, soarele pentru a lumina ziua, vietățile din ape și de pe uscat, păsările și alte creaturi "după felul lor” Peste toate acestea Dumnezeu l-a creat pe om, iar din om a creat femeia Se observă că zămislirea lumii a durat șase zile în care Dumnezeu a lucrat la propria operă Nu reiese din Scriptură dacă în executarea lucrării sale Dumnezeu a folosit și timpul scurs pe perioada nopții Dacă însă noaptea era pentru Creator prilej de odihnă, atunci putem face paralela cu filosofia hindusă unde ziua lui Brahma în care acesta se manifestă este urmată de noaptea demiurgului în care manifestarea este oprită Este necesar de amintit că cele mai multe dintre ideile și miturile religiei ebraice sunt împrumutate din culturile altor popoare: ”Eva este zeița mamă a Arameenilor; geneza, potopul sunt luate de la Babilonieni; satana, arhanghelii, îngerii de la Perși”590 591 Freud afirmă în eseul Moise și religia monoteistă, tară a data cert existența momentului istoric, că la baza religiei monoteiste inițiată de Moshe54' se află religia monoteistă severă inițiată de faraonul egiptean Ikhnalon (Amenhotep) ce propovăduia credința într-un zeu suprem Aton (zeul soare), într-o religie ce implica "factorul exclusivității”592 Religia lui /Iton elimina magicul, misticul, vrăjitorescul, din cauză că Ikhnaton dorea să excludă rezonanțele create de formulele magice cu iadul593: ”Akhnaton a aruncat toate aceste formule în 589 Ibidem , Facerea 1:6,7 , p 11 590 George Popa, op cit , p 53 591 Cf Sigmund Freud, Opere, voi IV, Studii despre societate și religie, Editura Trei, București, 2000, p 355, Moshe, din ebraică, poate însemna ”cel care ne-a scos” î92 Sigmund Freud, op cit , p 365 593 Ibidem , p 366 166 Edi APOSTU foc Gini, spiriduși, spirite, monștri, semizei, demoni și Osiris însuși, cu toată curtea sa, au fost aruncați în flăcări și reduși la cenușă”594 Religia instaurată de Moise presupunea credința într-un creator unic, invizibil, Deus Absconditus, a cărei reprezentare în imagini pictate sau sculptate era interzisă: ”Să nu ai alți dumnezei în afară de Mine Să nu-ți faci chip cioplit și nici un fel de asemănare a nici unui lucru din cîte sînt în apele de sub pămînt!595 și era asemănătoare cu cea impusă de Ikhnaton care nu a permis să se graveze nici o imagine a lui Aton "Adevăratul Zeu, a spus regele, nu are formă; și el a ținut la această părere toată viața lui”596 597 Diferența majoră dintre cele două religii este aceea că religia impusă de Moise se desprinde în întregime de venerarea soarelui, idee pe care se sprijină religia lui Ikhnaton™ Pe de altă parte, IHWH (lehova / Iahve) al religiei monoteiste iudeilor este un Dumnezeu ce aparține exclusiv evreilor ce devine astfel "poporului ales”598 Insă autoritatea lui Iahve, care după unii cercetători era un "demon straniu, sângeros, care bântuie noaptea și se teme de lumina zilei”599, este încălcată de revolta celui mai frumos dintre îngeri, Lucifer care încearcă să îi ia locul; mitul îngerilor decăzuți ce se unesc cu fiicele muritorilor, din uniunea lor născându-se ființele superioare: eroii, geniile, aleșii apare și în mitologiile Indiei și Greciei antice600 La evrei arta plastică este inexistentă, însă literatura este prolifică și plină de înțelesuri, iar viciile (crimă, incest, adulter, deviații sexuale etc ) și virtuțile umane se împletesc pentru a 594 A Weigall apud Sigmund Freud, op cit , p 442 595 Biblia sau Sfânta Scriptură, ed cit , Ieșirea, 20 3,4, p 89 596 A Weigall apud Sigmund Freud, op cit , p 442 597 Cf Sigmund Freud, op cit , p 367 598 Cf George Popa, op cit , p 53 599 Ed Meyer, apud Sigmund Freud, op cit , p 272 600 С/ George Popa, op cit , p 54 DIMENSIUNI TRANSPERSONALE IN CREAȚIA ARTISTICA 167 crea un tablou realist al caracterului uman; literatura ce se regăsește în Vechiul Testament {Cartea lui Iov - apreciată de Tolstoi, Goethe, V Hugo, Cântarea Cântărilor, Ecleziastul, Psalmii lui David, cărțile profetice ale lui lezechil, Isaia, Ieremid) a fost sursă neprețuită de inspirație în artele plastice timp de secole: pasaje biblice au fost interpretate și redate în nenumărate opere de artă Influența literaturii iudaice a fost marcantă în spațiul artelor plastice, perioada Renașterii a ridicat la un nivel superior interpretările și reproducerile biblice, artele vizuale ale modernității reinterpretând și recreând mereu temele Vechiului Testament Noul testament, sursă inepuizabilă pentru ramurile artei (pictură, sculptură, literatură, teatru, cinematografie, muzică), reprezintă nararea vieții, răstignirii și a învierii Mântuitorului Isus Christos, născut din Fecioara Maria și Dumnezeu Tatăl pentru preluarea păcatelor omenirii asupra sa Partea a doua a Scripturii reprezintă baza spiritualității creștine, apariția ideii de Dumnezeu ce se manifestă ca Trinitate, un întreg amorf, cu trei aspecte similare celor din triumviratul hindus: Dumnezeu creatorul poate fi asociat cu Brahma demiurgul; Isus poate fi asociat cu Vishnu care se manifestă în lume în dorința de a re-educa și îndrepta muritorul spre esența divină, și astfel protejează creația; Duhul Sfânt poate fi comparat cu Shiva distrugătorul creației desacralizate în scopul re-creării unei noi creații spirituale Isus, ca Fiu al lui Dumnezeu, era înzestrat de la naștere cu puteri ce întreceau imaginația oamenilor normali, viața sa, descrisă în versetele ce compun Evangheliile apostolilor, este plină de miracole: materializări de pești si pâine601, preschimbarea apei în vin602, mersul pe ape603, scoaterea 601 Cf Biblia sau Sfânta Scriptură, ed cit , loan, 6:11, p 1212 602 Ibidem , loan, 2:7,8,9 603 Ibidem , loan, 6:19, p 1212 168 Edi APOSTU demonilor din posedați61’4, vindecări de boli incurabile604 605, învierea morților606, toate culminând cu propria Sa înviere607 Toate aceste miracole Isus le face posibile datorită forței divine cu care este înzestrat, putere dată de Dumnezeu în scopul demonstrării existenței Sale, existență ce își face simțită prezența nu doar într-un plan secundar, intangibil, transcendent, ci se și poate manifesta în planul terestru în moduri extraordinare după voința Sa însă chiar dacă aparițiile divine în planul fizic sunt rare sau aparent sporadice, existența divină în planul teluric este în realitate parte integrată a cotidianului imanent, însă prezența divină nu este conștientizată sau recunoscută din cauza ignoranței Ideile pe care Hristos le propovăduiește sunt contrare celor anterioare, existente în religia iudaică și care, printre altele, erau guvernate de Legea Talionului'"* ce pedepsea orice greșeală fie ea și neintenționată, ale unui Iahve dominator, gelos, răzbunător; noile legi christice sunt fundamentate pe ideea de iubire divină, necondiționată ce include iertarea, toleranța, dăruirea, sacrificiul propriu pentru binele celuilalt, idei izbitor de asemănătoare cu cele din filosofia hindusă, cele Zece Porunci ale creștinismului sunt apropiate de cele din Codul Etic și Moral, Yama și Niyamăh: există cinci înfrânări (yamăh) ce trebuiesc respectate în codul etic: non-violența (ahimsa), veracitatea (satya), cinstea (asteya), abstinența sexuală (brahmacarya), non-posesivitatea (aparigrahâ)bm și cinci reguli în codul personal (niyamăh'): curățenia, puritatea (sauca); mulțumirea, împăcarea (samtoșa); austeritatea (tapas), 604 Ibidem , Luca, 8:33, p 1176 605 Ibidem , loan, 5:8, 9, p 1210 606 Ibidem , loan, 11:43,44, p 1222 607 Ididem, Luca, 24, pp 1201-1203 60X Biblia sau Sfânta Scriptură, ed cit , Ieșirea, 21:24, p 91: ”Ochi pentru ochi, dinte pentru dinte, mînă pentru mînă, picior pentru picior, arsură pentru arsură, rană pentru rană, vînătaie pentru vînătaie” 6114 Cf Patanjali, Yoga-sătra, Editura Herald, București, 2006, p 115 DIMENSIUNI TRANSPERSONALE IN CREAȚIA ARTISTICA 169 autoanaliza (svădhyâyd), supunere în fața lui Dumnezeu (îsvarapranidhănănf1 ° Pe întreg parcursul Bibliei descoperim unele aspecte ce ne dezvăluie existența unor entități ce sunt parte a unor dimensiuni paralele celei telurice, dar care se interferează cu aceasta Cele mai reprezentative pasaje rcfcrifoarc la aceste aspecte se regăsesc în finalul Sfintei Scripturi, în Apocalipsa Sfântului loan Teologul unde ni se semnalează existența unor ființe de tip angelic (îngeri, arhangheli, heruvimi), de tip diabolic (demoni, balauri, Satana), duhuri bune și rele etc Suntem astfel situați în fața unui tablou compus din ființe terestre, htonice și celeste, dar care viețuiesc împreună, spațiile ontice fiind oarecum paralele, intersectarea lor făcându-se la nivel de rezonanță: "Dumnezeu a făcut trei lumi: o lume de jos, unde este numai întuneric, văpaie de fbc și tartar, în care se chinuiesc diavolii și sufletele celor păcătoși Iadul a fost creat în clipa căderii îngerilor răi A doua lume, numită amestecată, adică pământească, unde este amestecat binele cu răul, bucuria cu întristarea, fapta bună cu păcatul, plăcerea cu durerea, viața cu moartea Aici pe pământ se trudește omul să scape de păcate și de iad și să dobândească mântuire prin fapte bune și pocăință [ ] A treia lume este raiul și împărăția cerurilor Acolo este numai bucurie, cântare, lumină și viață veșnică”6" Din ideile lui Hristos s-a născut una dintre religiile de bază ale omenirii: Creștinismul ce a ”impus” noi reguli socioculturale cu influențe fundamentale în arta tuturor popoarelor * * * * 610 Ibidem , p 116 611 Arhimandrit Cleopa llie, Lumina și faptele credinței, 14 Convorbiri realizate de Arhimandrit loanichie Bălan, Tipărită cu binecuvântarea I P S Daniel, Mitropolitul Moldovei și Bucovinei, Editura Mitropoliei Moldovei și Bucovinei Trinitas, 1994, pp 11-12 170 * Edi APOSTU Conștienți de vastitatea subiectului, vom enumera succint câteva din "consecințele” produse de Creștinism asupra artei 1 5 4 1 Arta bizantină Arta bizantină (476-1453) ia ființă din ceea ce se numește arta paleocreștină, aproximativ în jurul anului 500 e n , centrul artistic aflându-se în capitala Imperiului Roman de Răsărit, Constantinopol, având influențe din arta Greciei Antice, dar care va aborda o nouă estetică ce avea la bază "abstractizarea”, folosirea simbolurilor în locul imitării realității Dovezi palpabile despre arta paleocreștină și arta bizantină incipientă sunt relativ puține, acestea fiind pierdute ori distruse din cauze naturale sau de către potrivnici în perioada crizei iconoclaste (730-843), datorită faptului că ”asemeni evreilor, creștinii au refuzat imaginile cu subiect religios în primele două secole ale erei noastre”612 * 614 Sacralitatea era inițial reprezentată de împărat ca simbol al divinității: palatul sacru, însemne sacre ale puterii, scrieri sacre provenite de la împărat etc și care era practic o formă de idolatrie a conducătorului, în unele dintre picturi împăratul apare cu aura specifică sfinților în jurul capului Plecându-se de la "cultul relicvelor”61’ ("sfintele moașe ”) s-a ajuns în secolul a ѴІ-lca la apariția bruscă a portretelor achiropiiteb^ ("netăcute de mâna omului”), ale lui Christos, Isus însuși fiindu-le autor615 Andrei Comea precizează că termenul acheiropoietos poate însemna și "ceea 61 ’ Andre Grabar, Iconoclasmul bizantin, Editura Meridiane, București, 1991, p 31 ,,B Ibidem , p 32 614 acheiropoietos (grec ) — nefăcut de mână (de om) 615 Andre Grabar, op cit , p 33 DIMENSIUNI TRANSPERSONALE IN CREAȚIA ARTISTICA 171 ce nu poate fi făcut de mână (de om)”616, caz în care termenul ar implica intervenția indirectă a divinității și crearea prin intermediul omului (talentul este privit ca har divin) a icoanei Din acest motiv arta bizantină nu este o "creație de autor”, operele nu au o dată certă de execuție sau o istorie care sa fie accesibilă; nu s-au păstrat numele artiștilor deoarece se considera că artistul nu poate avea o existență proprie, separată de cea a operei care nu îi aparține lui, fiind venerată unanim, și care era o punte de legătură nemijlocită cu prototipul ce îl întruchipează617 Așadar regăsim ideea de comuniune cu divinitatea prin intermediul unui ”obiect”, icoana - punct de sprijin în adorație - facilitând comunicarea cu Dumnezeu, artistul fiind "inspirat” și nu creator în perioada artei bizantine s-au executat icoane, diptice, triptice; călugării au dezvoltat credința în icoane, acestea devenind un interpus între credincioși și Dumnezeu Dezvoltarea cultului icoanei a atras după sine o luptă de interzicere a lor Astfel între 726-843 Iconoclasmul își propunea printr-o doctrină, susținută de oficialitățile statului și de biserică prin reforme politice, sociale, legislative și administrative, distrugerea icoanelor și a "sfintelor moaște” și pedepsirea și disciplinarea adoratorilor în această perioadă sunt distruse nenumărate opere de artă (icoane, fresce, mozaicuri), multe lăcașe de cult, mănăstirile sunt închise, călugării exilându-se în Italia, Rusia, Bulgaria, Serbia, Țările Române unde vor avea o influență majoră asupra gândirii, viziunii asupra vieții, culturii Dintre capodoperele artei bizantine amintim Christos Pantocrator, mozaic din Hagia Sophia din Constantinopol, însă chiar dacă dovezi artistice ale acelei perioade sunt rare, 616 Andrei Comea, Forme artistice ți mentalități culturale in epoca romano-bizantină, Editura Meridiane, București, 1984, p 162 617 Cf Andre Grabar, op cit, p 9 172 Edi APOSTU stilul bizantin s-a păstrat până în zilele noastre, practicându-se în școlile de artă creștine, dar și de artiști ce doresc să experimenteze stiluri ”inedite” Plecându-se de la sintagma că ”după chipul și asemănarea lui Dumnezeu"61* a fost creat omul, adică omul a fost creat după icoana/imaginea divinității, în acest caz religia a introdus în arta bizantină, icoana, ca un element ajutător în rugăciune, pentru ca enoriașul să poată transfigura cu ușurință mesajul evanghelic Icoanele reprezintă pentru creștin "ferestre spre absolut”, "realități mistice” - ceea ce reprezintă pentru practicantul budist mandala —, "cinstirea icoanelor, închinarea la ele, este îndreptată asupra prototipului [Dumnezeu]”* 619 620 Practic, în icoană, credinciosul regăsește, la scară redusă, împărăția lui Dumnezeu, spre care tinde, folosindu-se de această imagine în miniatură, la dimensiunea sa uman-telurică, a infinității divine Icoana este văzută ca "teofanie (sălaș al transcendentului), pictură transfigurativă (venind dinspre și țintind înspre absolut), semn văzut la prezenței strălucitoare nevăzute, [ ] Icoana ca Scriptură [ ] înaintea icoanei nu putem fi simpli spectatori (ci trebuie să ne închinăm, printr-un act de adorare și rugăciune) tot așa cum înaintea Bibliei nu putem fi doar simpli cititori Icoanele nu sunt, așadar, o nouă fază în istoria picturii, ci o altă modalitate de a interpreta corect și de a comunica mesajul Sfintei Scripturi”62" în decursul istoriei caracteristicile icoanei au rămas aproape neschimbate, fiind reprezentate prin respectarea unui limbaj plastic definit de norme (canoane) stricte De secole culorile folosite în realizarea icoanelor, fie că este vorba despre tipul de pictură clasică sau despre mozaic, apar ochiului nefamiliarizat ca fiind teme ori întunecate, seci, decorative, 68 Biblia sau Sfânta Scriptură, ed cit , Facerea 1:26, p 12 619 Lazăr Puhalo, Icoana ca Scriptură, Editura Theosis, Oradea, 2009, p 17 620 Ibidem , pp 5-6 DIMENSIUNI TRANSPERSONALE IN CREAȚIA ARTISTICA 173 formele apar abstractizate, anacronice, greoaie, statice, impersonale, pietrificate, personajele fiind aproape descărnate, întruchipând suferința lui Isus, suferință transmisă credincioșilor și ca spre a se face deosebire între viața terestră și cea celestă în icoane se folosesc o diversitate de procedee artistice printre care și "perspectiva inversată” re se regăsește numai în arta creștină: ”se dovedește că bogăția și diversitatea procedeelor figurative ale imaginii din arta creștină sînt în mod clar superioare procedeelor folosite în arta timpurilor moderne Se face observația că pentru a descifra structura imaginii [ ] este nevoie de un aparat matematic mult mai complex decît pentru descifrarea unei picturi din Renaștere”621 însă această redare este voită deoarece artistul bizantin "renunță la reprezentarea naturalistă a spațiului - atât de marcantă în arta romană - pentru că ceea ce contează nu este atât acțiunea reprezentată, cât mai ales comuniunea cu privitorul”622 Lucian Blaga surprinde esența spirituală atribuită icoanei bizantine: ”în arta bizantină figurile picturale sunt elementar stilizate, ritmic clădite, înmuiate într-un aer de magnifică simplitate și monotonie Figurile nu se schițează pe linia propriei lor individualități, nici pe linia ideii lor platonice, dar retușat și înfrumusețat contur Prin expresia lor figurile se declară purtătoare ale unei transcendențe; un reflex de eternitate s-a coborît asupra lor Figuri terestre, ele sunt îmbibate de cerul lăsat în ele Un calm sever de dincolo de lume le pătrunde Făpturile par atinse de un invizibil har divin [ ] prin felul însuși în care sunt redate [ ] Făpturile sunt parcă forme ale unei transcendențe revărsate în ele”623 621 Leonid Uspensky, Teologia icoanei, Editura Anastasia, București, 1994, pp 258-259 622 Lazăr Puhalo, op cit , p 7 623 Lucian Blaga, Spațiul mioritic (1936) în Trilogia culturii, Fundația regală pentru literatură și artă, 1944, p 225 174 Edi APOSTU Rezultă, deci, că icoana nu este un obiect de artă ci un punct concret de "sprijin”, o cale de comunicare cu transcendentul, un canal dc transmitere a unui mesaj dinspre credincios înspre divinitate, în speranța primirii unui răspuns Cel ce se roagă în fața icoanei, nu se roagă la icoană, ci, prin aceasta, își trimite rugăciunile prin ea către o forță prezentă dincolo de aceasta: "icoanele făcute și folosite Ia rugăciunea adevărată așa cum se cuvine ne ajută să ajungem la o mai profundă înțelegere a Duhului și Adevărului, ne înalță sufletul spre adevărata închinare la Dumnezeu”624 In reprezentările icoanei se ține strict cont de dogmele scripturale, nu este nici un fel de loc pentru tendințe personale sau ale modei, respectându-se de secole până în prezent aceeași caracteristici ale stilului bizantin, cu unele mici modificări promovate de stilul neo-bizantin, unde, culorile sunt mai vii iar personajele puțin umanizate încă de la apariția primilor creștini și a icoanei ca formă de comunicare cu Dumnezeu, icoana a fost folosită fie în timpul slujbelor religioase, fie în rugăciuni individuale sau de grup și era pusă până și în mormintele creștinești: ”la mormintele martirilor [creștini] se făcea pomenirea lor și în jurul mormintelor lor, ținute în mare simplitate, în opoziție cu mormintele împodobite ale păgânilor, se așezau icoane”625 Practic, în spiritul doctrinei creștine, icoana redă chipul uman care, prin Botez, își regăsește asemănarea cu Dumnezeu prin Taina întrupării lui Hristos626 624 Lazăr Puhalo, op cit , p 23 625 Wilhelm Nyssen, începuturile picturii bizantine, Е 1 В М О , București, 1988, p 26 626 qj- Filocalia românească, Editura Patrum, Sibiu, 1947, pp 379-380 DIMENSIUNI TRANSPERSONALE IN CREAȚIA ARTISTICA 175 I 5 4 2 Arta romanică După încoronarea lui Carol Magnul în anul 800, apare o formă de artă ce întrunește trăsături comune cu arta romană și clasică, ce va fi numită artă carolingiană, ce va sta la baza dezvoltării artei romanice și artei gotice * Arta romanică începe să se prefigureze cu precizie după anul 1000 și se întinde până în secolul al Xll-lea; este caracterizată, în construcțiile arhitectonice de pereți masivi, structuri joase și comprimate, cu arcade și ferestre rotunjite la capăt așa cum observăm admirând Mănăstirea Clnny din Burgundia, Franța Formele principale ale artei romanice sunt arhitectura, pictura, sculptura și pictura în frescăbri, mozaicul627 628, vitraliul629, folosirea metalului în loc de piatră, gravarea de pietre semi-prețioase sau geme, figurine de sticlă și ilustrații în cărți miniaturale630 "Basilica romană se caracterizează prin forme severe Esențiale îi sunt îndeosebi oblongul, pătratul De remarcat la basilica romană e mai ales împrejurarea că plafonul greu și drept, ca o lespede, respinge privirea, tăind ochiului orice încercare de evadare în sus, în transcendență Interesul privitorului e cu insistență palpabilă îndreptat, nu în sus, ci spre altar Coloanele masive, liniar rânduite, puternic proptite pc pământ, austere și simple, sunt încremenite parcă în pelerinaj spre locul destinat slujbei preoțești [ ] Basilica romană nu 627 Frescă — tehnică de a picta cu culori dizolvate în apă de var pe un zid cu tencuiala încă udă 628 Mozaic - lucrare de tehnică decorativă, care constă în asamblarea artistică a unor bucăți mici de marmură, de ceramică, de sticlă, de smalț etc de diferite culori, lipite între ele cu mortar sau cu mastic 629 Vitraliu — Fereastră alcătuită din bucăți de sticlă colorate sau pictate, montate într-o rețea de rame metalice 630 Cf D N Zaharia, Istoria artei antice și medievale Editura Artes, Iași, 2008, pp 222-232 176 Edi APOSTU exprimă deadreptul o transcendență, ci ideea de slujbă închinată unei transcendențe, care nu e de față, dar care poate fi silită să se prezinte, în chip de miracol, prin puterea actului magic-ritualic al preotului în fața altarului”631 Arta romanică, mai ales după cercetările recente, este considerată o pastișă de calitate a modelelor grecești, combinate cu cele etrusce dar și cele specifice artei latinilor nativi și chiar cu viziunile culturale egiptene Cu alte cuvinte, arta romanică este caracterizată de eclectism și aplicații practice632 însă majoritatea tehnicilor folosite în arta romanică sunt cele deja consacrate de predecesorii lor greci Singura diferență a facut-o faptul că, orașele romane aflându-se la distanță de cele grecești, au dezvoltat o artă de esență utilitară pentru oamenii de rând, în timp ce aristocrația romană a devenit mai materialistă, comercializând arta în toate formele ei pe o scară mult mai largă, în timp ce își decorau pereții caselor cu picturi imense, interioarele cu nenumărate obiecte decorative Arta romanică este în general subordonată religiei, în condițiile în care "Biserica, prin reprezentanții ei cei mai de seamă (alături de papă, episcopi și stareți) își sporește considerabil puterea spirituală și dobândește totodată o mare putere politică și militară”633 1 5 4 3 Arta gotică Georgio Vasari definește în 1550 prin termenul de gotic un stil artistic răspândit în Europa medievală între 1140-1500 Vasari a folosit termenul ce definește această perioadă într-un sens peiorativ făcând aluzie la tribul germanic al goților, considerând perioada respectivă ca fiind caracterizată de o 631 Lucian Blaga, op cit , pp 207-208 632 Cf D N Zaharia, op cit , p 223 633 D N Zaharia, op cit DIMENSIUNI TRANSPERSONALE IN CREAȚIA ARTISTICA 177 cultură barbară, inferioară Aria de răspândire a goticului este întinsă în întreaga Europă din Țările Nordice, până în Slovenia, din Portugalia până în România Goticul s-a manifestat în toate domeniile artei, dar a acaparat cu precădere arhitectura religioasă prin caracteristici deosebite și proprii Arhitectura gotică este grandioasă, caracterizată de o mai mare greutate a formelor, tendința liniilor ascendente ce se materializează în forma cupolei care devine astfel o ogivă, o boltă în arc frânt și care se sprijină pe doi stâlpi634 * 636 Un alt element definitoriu este arcul bufant ce susținea ogiva, însă elementul cel mai interesant, dar care nu este omniprezent, este rozeta formată din vitralii De fapt, stilul gotic este o transformare a stilului romanic prin supraînălțarea clădirilor din necesitatea reducerii perimetrului de construit, dar, ca factor esențial, și din dorința de exprimare a măreției, infinității, aspirația de transcendere spre divinitatea adorată, "spiritualitățile creștine sunt, neîndoielnic, în primul rând și prin cele mai adânci intenții ale lor, orientate spre transcendență"^', turnurile de înălțime amețitoare dădeau impresia de străpungere a bolții cerești, cum se poate observa la cel mai mare monument gotic din Franța, Catedrala din Amiens sau la cea mai frumoasă catedrală gotică, locul de încoronare a regilor Franței, Catedrala din Reims "Goticul cu formele sale abstractizate, cu materia sublimată, cu liniile țâșnite spre cer, cu articulația sa spațială descărnată, cu frenezia verticalului pierdut în infinit, înseamnă înainte dc orice un elan spiritual de jos în sus, o transformare a vieții în sensul transcendenței, o transfigurare dinamică și prin efort uman a realității Dinamica verticală a goticului simbolizează pe omul care realizează în sine cerul prin lăuntrică sublimare”6’6 634 Cf D N Zaharia, op cit , p 235 65 Lucian Blaga, op cit , p 176 636 Ibidem , p 209 178 EdiAPOSTU Palatul Dogilor și admirabila "Casa de aur” (Ca d'Oro / Palazzo Santa Sofia) din Veneția sunt exemple de arhitectură gotică civilă, unde picturile murale pline de scene laice împodobesc interioarele construcțiilor Datorită masivității clădirilor s-a simțit necesară o salvare a stilului; perioada goticului târziu, gotic flamboaiant rezolvă această problemă prin exagerarea abundenței detaliilor, a sculpturilor ornamentale ce acoperă în întregime zidurile construcțiilor sacrale Catedrala Notre Dame din Paris, prezintă niște caracteristici aparte prin aplicarea pe pereții exteriori ale unor sculpturi ce înfățișează demoni în ipostaze relaxate și familiare, fără a se simți în vreun fel amenințați de vreo prezență divină, eristică, sanctică, ca și cum s-ar afla pe un teritoriu propriu și nu în Casa Domnului Chiar dacă apare ca o prelungire a artei romanice, Goticul "reprezintă o fază nouă în evoluția artei”63' și pregătește apariția Renașterii ce avea să apară în secolele XV-XVI637 638 639 ' І 5 4 3Л Gotic și modernitate Ca un curcubeu peste timp menționăm tendințele imitatorii alienate ale goticului medieval în manifestările degenerate, epatant-demonice, ale unor membri ai tinerei generații ce evocă o negare a existenței, o hipersensibilitate, pretind un pact cu diavolul — asemănător celui făcut de Robert Johnson ce și-a vândut sufletul diavolului în schimbul unui talent muzical deosebit6'9 -, prezintă tendințe comportamentale bizare, formând grupuri izolate ce afișează cu ostentație ipostaze ale macabrului, sinistrului, tendințe depresive, 637 D N Zaharia, op cit , p 233 638 Cf D N Zaharia, op cil 639 Cf Sara Antonelli, op cit , p 72 DIMENSIUNI TRANSPERSONALE IN CREAȚIA ARTISTICA 179 suicidare; toate pe fondul audierii unor muzici ce se încadrează în derivațiile rock-metal-u\ui și care poartă numele de rock gotic sau ale rocA-ului alternativ, muzicii punk, indie rock și hardcore La toate acestea se adaugă consumul de narcotice de mare risc Și cum noile curente provin din Statele Unite ale Americii, așa se întâmplă și în cazul acestor subculturi ce degenerează în Zrencî-uri de gen emo "virând în monstruozități, o caracteristică a goticului american [ ] trăsături ale goticului american ce a transformat imensul teritoriu al Americii de nord într-o sursă de neliniște”640 1 5 4 4 Renașterea La sfârșitul Evului Mediu nevoia de schimbare în tendințele socio-culturale a determinat apariția unui nou curent: Renașterea Aceasta a însemnat o întoarcere a polului de interes către cultura și arta antichității greco-romane, în special către arta romanică, această "renaștere” începând în Italia și radiind, mai târziu către întreaga Europă Occidentală înțelepții și artiștii devin tot mai interesați să studieze natura înconjurătoare și realitatea imediată, să exploreze lumi noi Astfel, arta și fîlosofia se apropie de viață într-un mod mai realist "Renaștere” este un termen introdus, așa cum s-a întâmplat și în cazul goticului și a altor stiluri și curente artistice, de către Giorgio Vasari641 Această perioadă este considerată începutul epocii moderne în care accentul se mută dinspre divin, religios, către om în esența sa intrinsecă, către ”dobîndirea unei noi conștiințe de sine, o înțelegere mai 640 Sara Antonelli, op cit , pp 127-128 641 Cf D N Zaharia, Istoria artei renascentiste, Editura Artes, Iași, 2008, p 5 180 Edi APOSTU adecvată a posibilităților și resurselor creatoare de care dispune omul”642 Schimbarea a însemnat o reînnoire a structurilor inflexibile impuse de cultura dominată de societatea feudală, puternic influențată de canoanele Bisericii Catolice, ce impunea o ierarhizare strictă pe toate planurile Aceasta a presupus o reluare a modelelor greco-romane, ce au constituit un moment de simbioză pe plan artistic, cultura romană preluând eminamente aproape toate trăsăturile artelor și gândirii grecești Operele de artă și cultură devin mai realiste și accentul se mută dinspre divinitate către spiritul uman în stare pură Jacob Burckhardt, în lucrarea sa de căpătâi Die Kultur der Renaissasance in Italien propune o identificare a noilor tendințe în perioada dintre Giotto și Michelangelo, când arta capătă un aspect diferit, mult individualizat îndreptat către natura intrinsecă a ființei umane Dezvoltarea la nivel științific: în geografie, descoperirile lui Columb, în astronomie, teoriile lui Copernic, acceptarea sistemului heliocentric, ipoteză a lui Galileo Galilei dar mai ales descoperirea tiparului de către Johannes Guttenberg, duc la o reformulare nu numai a tușei picturale, ci și la o reformă a literaturii căreia i se deschid orizonturi noi de cunoaștere Renașterea înseamnă, mai ales, o desprindere de tradițiile rigide impuse până la acel moment mai ales de către catolicism Se întrevede o toleranță către ceea ce biserica considera "tradiții păgâne” cultivate de grecii antici iar calcularea istoriei nu se va mai face după criterii religioase precum: Creația, Nașterea lui Isus și Așteptarea Judecății de Apoi Interesul crescut pentru valorile civilizațiilor antice îi determină pe oamenii de cultură ai epocii să condamne viziunea teologică de până atunci, acceptând o nouă viziune, 642 D N Zaharia, op cit DIMENSIUNI TRANSPERSONALE IN CREAȚIA ARTISTICA 181 cea antropocentrică Astfel omul devine centrul universului, homo universalis, creator la rândul său In literatură, Renașterea este marcată de celebra scriere a lui Dante Alighieri Divinna Comedia, un traseu semi-religios al omului în viață către moarte, cu elemente umanizate, în care divinitatea devine cercul mântuitor, planul paradisiac, iar simbolul răului va rămâne Iadul, cu haosul și perpetuum-ul foc al Gheenei în care vor arde pe veșnicie păcătoșii Dar ca element al individualizării și centrării pe uman, Alighieri creează Purgatoriul, acel loc unde oamenii care pendulează între Iad și Paradis, au șansa să se "purifice” pentru a evita descinderea în lumea subpământeană Un alt nume de referință în literatura noii epoci va fi Francesco Petrarca în ale cărui sonete este cântat, lăudat sau stigmatizat același simbol homo universalis, făcătorul, creatorul, cel ce iubește, urăște, edifică și trece Artele plastice se îndreaptă spre împrospătarea către individualitate timid, în picturile lui Giotto, considerat un precursor, dar mai ales în frescele lui Masaccio și viziunile sale "naturaliste”, Fillippo Brunelleschi, cel ce va descoperi "perspectiva liniară” ce definește "spațiul tridimensional”643 Michelangelo distruge canoanele bisericești prin crearea capodoperei sculpturii universale, David, arătând omul în toată splendoarea sa nudă Donatello și frescele sale aduc, de asemenea, o împrospătare a stilului artistic Figurația estetică cunoaște o nouă perspectivă Se pune accent pe o nouă redare a perspectivei în peisaje, pe redări compoziționale marcate de o minuțiozitate a detaliilor, figurile capătă personalitate, expresivitate, la care se adaugă finețea trăsăturilor Artiști precum: Antonio del Pollaiolo, Andrea del Verrochio, Domenico Ghirlandaio, Giovanni Bellini, Sandro Botticelli cu aproape irealele sale chipuri și peisaje din opere eterne precum Nașterea Venerei sau Primăvara — unde 643 Cf D N Zaharia, op cil , p 7 182 Edi APOSTU "personajele sunt distribuite în imagine precum notele într-o compoziție muzicală sau rimele într-o poezie: locul lor nu corespunde unei necesități narative, ci unei preocupări ritmice și metrice”644 - impun un nou unghi de abordare a culorii și luminii, a felului în care se redă spațialitatea Apar, oarecum în contrapartidă școlile din Veneția și Florența, prima mai pregnant axată pe stilul pictural pur, a doua preferând predominanța desenului și a gravurii Renașterea va cunoaște apogeul începând cu anii 1500, când Papa luliu al Il-a, mare iubitor de artă, acceptă proiectele îndrăznețe ale lui Leonardo da Vinci, Michelangelo, Rafael Sanzio Apar astfel Capela Sixtină cu tavanul ce se afla la 21 de metri de sol, pictat în întregime de Michelangelo iară sprijinul vreunui asistent645, Pieta și Moise ale aceluiași sculptor genial, stampele și picturile lui Rafael pline de sensibilitate ce o reprezintă pe Madona cu pruncul, realizare pe coordonate de o puritate fantastică deși sparg categoric puritanismul impus până în acel moment Stilul, precum și subiecții, demonstrează clar revenirea la modelele și conceptele grecești, cu trăsăturile perfecțiunii în redarea corpului omenesc într-o anatomie studiată cu minuțiozitate, aducând o ofrandă a sublimului frumuseții sale Rafael va realiza chiar și capodopera sa, Școala din Atena, ca o recunoaștere a filosofici grecești, prima și cea mai importantă cale către sistemele filosofice veritabile, simple, logice și fascinante ale lumii terestre și simbolizează alegoric adevărul, bunătatea și frumusețea Lucrarea lui Rafael e caracterizată de o redare maiestuoasă a perspectivei astfel încât pictura pare o continuare a spațiului real, interiorul încăperii se continuă cu interiorul operei pictorului renascentist Tot în această perioadă va picta Tiziano Vecellio și Correggio, ciraci ai Școlii Venețiene, 644 D N Zaharia, op cil , p 42 645 Cf D N Zaharia, op cit , p 109 DIMENSIUNI TRANSPERSONALE IN CREAȚIA ARTISTICA 183 realizând capodopere inimaginabile, cum ar fi frescele din biserica Sau Giovanni de la Parma Muzica Renașterii va schimba ritmul anost al Evului Mediu, impunând genuri noi, precum messele sau motettele, madrigalul, missele, acompaniate de instrumente muzicale diverse Unul dintre cei mai importanți muzicieni ai Renașterii este Giovanni Pierluigi da Palestrina cel ce a scris divina Missa della Beata Virgine Tot nume vrednice de menționat sunt Tomas Luis de Victoria sau Andrea Gabrieli și Claudio Montevcrdi ce vor ”reinventa” muzica monodică și vor începe să contureze stiluri diverse de genul operetei Renașterea a cunoscut o răspândire rapidă în Europa Mai ales artiștii și oamenii de cultură din Flandra sau Franța cc călătoresc în Italia, preiau cu adorație noua perspectivă, adună cu aviditate noile informații și le răspândesc prin operele și învățăturile lor pe întregul continent din partea occidentală Astfel, așa cum declinul supremației dogmatice al Bisericii Catolice din Italia devine din ce în ce mai evident, în alte țări același fenomen se întâmplă și cu feudalismul sau protestantismul Se vor produce schimbări în politică, economie și cultură, toate acestea răspândind un suflu nou asupra abordărilor academice Ca un tribut antichității, se începe chiar re-impunerea învățării limbilor de aleasă speță, latina și greaca, întreaga Europă Occidentală preluând ceea ce, în fază inițială, a însemnat începutul civilizării la nivel înalt al Omului, prin accentul pus pe personalitatea sa de gânditor și creator, homo aniversa lis In Anglia schimbările epocii se vor reflecta în mod special în lucrările literare: Geoffrey Chaucer cu ale sale Povești din Cantebury, Thomas Mallory, recunoscut pentru scrierile sale inspirate din celebrele legende ale Regelui Arthur Mai târziu apar nume eterne de scriitori și filosofi precum William Shakespeare, Thomas Morus, John Milton cu al său Paradis pierdut, Francis Bacon, Edmund Spencer Ei creează o 184 Edi APOSTU lume a omului, împletită cu aspecte de divinitate, într-un clarobscur dintre cer și pământ, fantezii din care nu lipsește elementul erotic și senzual în contrapartidă cu amărăciunea efemerului și, într-o anumită măsură, pierderea sentimentului de credință într-un creator unic Artiștii Renașterii au avansat de la simpla scriptologie și ilustrare religioasă, către o explorare mai profundă a sufletului omenesc, a sentimentelor și a felului în care acesta se raportează la natura care îl înlănțuie într-un joc mai mult teluric decât cosmic, ireal, imaginat 1 6 Sacrul și lucifericul Existența oamenilor până în preajma secolului al XIX-lea includea sacrul ca o condiție ontologică sine qua non; sacrul constituia un mediu natural, atât de adânc întipărit în conștiința oamenilor, parte integrantă a vieții cotidiene, astfel încât devenea inutilă orice menționare a sa Sacrul reprezenta zona în care putea fi regăsită divinitatea a cărei prezență era un dat de la sine înțeles, sacrul fiind un element structural al conștiinței omului încă de la apariția sa: "căci în domeniul natural al sentimentelor nu se poate găsi nimic care să aibă o analogie atât de nemijlocită, deși pur "naturală”, cu sentimentul religios al indicibilului, al inexprimabilului, al lui "cu totul altul”, al tainicului precum oare neînțelesul, neobișnuitul, enigmaticului, oriunde și sub orice formă l-am întâlni”646 Revoluția industrială prin propagarea noilor posibilități de dezvoltare tehnică și materială, a determinat schimbări majore în mentalitatea și conștiința omului modem, o îndepărtare aproape brutală și instantanee (în doar câteva decenii) de valorile morale, culturale și religioase de până atunci și o reorientare hedonistică spre hipermaterialism Sacrul apare astfel în conștiința omului modern ca ceva anacronic, 646 Rudolf Otto, op cit , p 92 DIMENSIUNI TRANSPERSONALE IN CREAȚIA ARTISTICA 185 ținând mai mult de lumea fantasticului, a irealului, a imaginarului Astfel, perioada modernă apare ca o lume desacralizată, în care "Dumnezeu este mai mult celebru decât cunoscut” Modernitatea a provocat o inversare a valorilor, lumea materială, a concretului a luat locul realității cosmice pline de simboluri Cu toate că modernismul este lipsit de o sacralitate evidentă, nu putem nega o anumită legătură ce se mai păstrează încă, chiar dacă la un nivel disipat, între om și divinitate, legătură ce se manifestă pregnant în momentele de suferință, de traumă sau boală sau în apropierea morții atunci când omul, dintr-un motiv religios sau poate din cauza panicii resimțite, se reorientează către valorile sacrului Dacă până nu de mult sacrul constituia un element în viața cotidiană a omului, modernitatea a proiectat elementul divin în zona unei nostalgii, a unei interiorizări, a unei melancolii create de ideea unui paradis pierdut Cu toate că omul modern este preocupat îndeosebi de sfera socialului și a materialului refuzând adesea chemarea spre transcendență, nostalgia sa exprimă dorința acestuia de a depăși condiția umană pentru a o transcende către una superioară de sorginte divină Religia ar trebui să reprezinte instrumentul de "administrare” a sacrului, religia ar trebui să îndrume omul spre divin, să facă legătura dintre om și divinitate Din păcate istoria ne dezvăluie contrariul, bisericile majorităților religiilor pământene sunt provocatoare de dezastre invocate sub masca protectoare a vreunui Dumnezeu, în numele căruia a declanșat torturi, masacre, cruciade, inchiziții, "războaie sfinte”, jihaduri etc în loc ca bisericile să protejeze viața și să promoveze pacea, viața și toate valorile morale și etice propovăduite de inițiatorii religiilor (Buddha, Isus, Mahomed, etc ), ele s-au dedat la acțiuni abominabile împotriva semenilor pe care ar fi trebuit să îi "iubească ca pe 186 Edi APOSTU sine însuși”647, ba chiar mai mult ar fi trebuit să îi iubească chiar și pe cei potrivnici648 în aceste condiții înțelegem îndepărtarea omului de biserică și religie și reorientarea sa către dimensiunea material-existențială sau către o credință și o religie proprie și interioară Revenind la sacralitate observăm că aceasta este dependentă de aspirația permanentă de autoîmplinire și autodepășire umană, îndreptată spre o proiecție ideală, transcendentă, absolută, supranaturală, ce inițial era concentrată în ritualuri magice și mituri, sintetizate mai apoi în fascicule complexe cum ar fi religiile sau sistemele filosofice Religia, indiferent de care ar fi ea, este caracterizată de câteva elemente comune: - Credința într-o formă de divinitate absolută (monoteism); credința în mai multe entități supraumane (politeism); credința într-o divinitate ce face parte dintr-un panteon dar devine principala divinitate de adorat (henoteism); - Un suport ideatic, un set de percepte, informații și reguli cu privire la entitatea adorată și îndatoririle morale și religioase ale credincioșilor; - Un set de ritualuri legate de forma de cult interiorizată (iubirea, speranța, teama, etc ) și exteriorizată (rugăciuni, incantații, dansuri, sacrificii, etc ) în decursul timpului religiile s-au schimbat una pe alta, zeități și concepte au fost înlocuite în repetate rânduri în momentele în care ele nu mai satisfăceau noile ideologii Cauzele decăderii religiilor sunt multiple și de obicei sunt produse de deziluzia adepților în unele situații precum: - Ființa supremă adorată, de la care credinciosul așteaptă înfăptuirea "binelui” și eradicarea "răului”, nu se manifestă în nici un fel, "răul” fiind prezent iar "binele” este învins fără ca zeitatea tutelară să intervină; 647 Cf Biblia sau Sfânta Scriptură, ed cit , Luca 10:27, p 1180 648 Ibidem , Luca 6: 27, p 1172 DIMENSIUNI TRANSPERSONALE IN CREAȚIA ARTISTICA 187 - Caracterul uman, deseori răzbunător al unui zeu ce, în mod normal, ar trebui să fie superior omului; - Inadvertențe pe plan dogmatic ce destabilizează perfecțiunea ideatică a divinității; - Rolul pe care religia ar fi trebuit să îl aibă este unul eliberator, în schimb, aceasta nu a reușit decât să încătușeze spiritul uman prin ideologii aberante, limitate în plus, religia a propovăduit sclavia, crima, discriminarea religioasă și de rasă, ceea ce a zguduit încrederea Injustiția divină; - Respingerea vieții pământești de către religii, ca de exemplu cea iudeo-creștină în perioada Evului Mediu; - Deziluzia omului datorată faptului că creatorul suprem nu s-a arătat niciodată; - Imoralitatea unor slujitori ai religiilor, viciul, lăcomia, perversiunea, incompetența, inconsecvența; - Implicarea religiei în politică și dorința de a domina pc plan socio-politic și economic Toate acestea au dus la decăderea religiei și îndepărtarea omului de către divinitate Consecințele părăsirii religiei au dus la: - Pierderea sentimentului sacralității; - Pierderea sentimentului de elevație, de puritate și invazia nimicniciei și meschinului; - Pierderea fiorului cosmic; - Dispariția moralității ce duce la eliberarea tuturor formelor de violență la nivel global și sexualitate abjectă; - Confuzia conceptelor despre spirit și suflet; - Degradarea umanului Pierre Teilhard de Chardin aprecia că "nimic nu este profan în această lume, pentru cel ce știe să vadă Dimpotrivă, totul este sacru”649 pentru persoanele ancorate în credință care nu și-au pierdut încrederea în divinitate; ”Simțul (care nu este 649 Teilhard de Chardin, Mediul Divin, Editura Herald, București, 2007, p 44 188 Edi APOSTU neapărat sentimentul) Omniprezenței lui Dumnezeu prelungește, recreează, supranaturalizează aceeași forță fiziologică care, prin desfigurări ori rătăciri, dă naștere panteismului”650 Creștinismul afirmă că pe calea spre Mântuire este necesară o înrădăcinare a practicantului în "slujba lui Dumnezeu” prin rugăciune sinceră și smerenie ce pot face posibilă o comuniune cu creatorul și o îndepărtare a "celui necurat” care mereu ispitește mintea și inima credinciosului Pe de altă parte Rudolf Otto remarcă faptul că "orice lucru neînțeles și înspăimântător care s-a ivit în sfera activităților omenești, tot ceea ce, în fenomenele naturale, în evenimente, la oameni, la animale și plante, a părut ciudat, a provocat mirare și uimire, mai ales dacă se asocia cu o impresie de putere sau de groază, a trezit și a atras după sine frica de demoni, devenind portentum, prodigium, miraculum”651 Modalitățile de revelație a sacrului sunt multiple și își pierd originea în negura timpului Stanislav Grof ne detaliază într-un tabel metodele prin care omul a încercat să exploreze zonele necunoscute ale universului transpersonal: "Lucrul cu respirația, direct sau indirect (pranayama, bastrika yoghinică, "respirația de foc” budistă, respirația sufi, ketjak balinez, muzica guturală a eschimoșilor inuiți etc ); Tehnologii ale sunetului (bătut de tobe, zornăit, folosirea bețelor, clopotelor și gongurilor, muzică, incantații, mantre, didjeridoo - instrument care imită mugetul de taur); Dansid și alte forme de mișcare (rotirile dervișilor, dansurile lama, dansul transei al boșimanilor din Kalahari, hata yoga, tai chi, chigong etc ); Izolare socială și privare senzorială (retragere în deșert, în peșteri, pe vîrfurile munților, în cîmpiilc înzăpezite, căutare de viziuni etc ); 650 Ibidem , p 145 651 Rudolf Otto, op cit , p 92 DIMENSIUNI TRANSPERSONALE IN CREAȚIA ARTISTICA 189 Supraîncărcarea senzorială (o combinație de stimuli acustici, vizuali și proprioceptivi în timpul unor ritualuri aborigene, durere extremă etc ); Mijloace fiziologice (post, privare de somn, purgative, laxative, vasectomie [mayași], proceduri fizice dureroase -dansul soarelui al indienilor sioux lakota, subincizie, pilirca dinților); Meditație, rugăciune și alte practici spirituale (diferite tehnici yoga, tantra, soto și practica rinzai zen, dzogchen tibetan, isihasm creștin (rugăciunea lui Isus), exercițiile lui Ignatius de Loyola etc ); Substanțe psihedelice de proveniență animală sau vegetală (hașiș, cactus mexican, teonanacatl, ololiuqui, ayahuasca, eboga, lemn de trandafir hawaian, rută siriană, secreție din pielea broaștei rîioase Bufo alvarius, pește pacific Kyphosus fuscus etc )”652 Creștinismul este religia care a făcut distincția clară dintre Dumnezeu și Diavol ca opozant (termenul are rădăcina ebraică stn - satan și al grecescului diabolos), împărțind astfel conceptul de divinitate în două părți antagonice care se află într-un conflict perpetuu Spre deosebire de alte religii care includeau într-un singur Tot și binele și răul, nefacând o separare tranșantă între noțiuni, religia iudeo-creștină a împărțit creația în două planuri: Paradis și Infern, intersectate de planul terestru care îmbină cele două planuri raportându-se la ele De fado, "Satana a apărut în mediile sectare apocaliptice evreiești, iar sectele de origine creștină sunt cele care îi atribuie un rol predominant, unele închinându-i chiar un cult, în calitate de adevărat stăpân al Creației Născut sub specia religiei, diavolul a pătruns în cultura profană, care îl folosește pe scară largă în ceea ce privește Biserica, moștenitoarea acestui stânjenitor personaj pe care ea însăși l-a 652 Stanislav Grof, Psihologia viitorului: Lecții din cercetarea modernă asupra conștiinței, ed C(7 , p 21 190 Edi APOSTU creat, se străduiește să-l relativizeze, dar nu se poate debarasa de el fără a se nega pe sine și fără a cădea în contradicții insolubile”63’ Din cauză că metodele blânde de educare și îndreptare morală nu au nici un efect asupra conștiinței umane, biserica a considerat necesară folosirea unor metode înspăimântătoare, ce au efecte cumplite asupra "păcătosului” Aceste metode au dat naștere teoriilor despre existența unei lumi în viața de apoi unde sufletele celor răi vor suferi veșnic Iadul iudeo-creștin este o zonă macabră în care vor renaște toți cei ce rătăcesc de la dreapta credință și unde demoni-călăi torturează veșnic sufletul celui ce a greșit pe pământ634 "Creștinismul este primul care a zugrăvit diavolul pe temelia lumii; tot el a introdus prima dată păcatul în această lume”633 Blaga, în sistemul său filosofic, face o distincție între cunoașterea luciferică și cunoașterea paradisiacă Cea paradisiacă protejează ”obiectul” (umanul) prin negarea problematicului și expunerea sa într-o lume care, deși încearcă să teoretizeze lumea înconjurătoare, se limitează ”să determine prin concepte obiectul găsit”636 deoarece în momentul în care începe "problematizarea” intrăm în domeniul lucifericului' "Cunoașterea luciferică, prin actul inițial, consideră obiectul său despicat în două, într-o parte care se arată și într-o parte care se ascunde Obiectul cunoașterii luci ferice e totdeauna un "mister”, un "mister” care [pe] de o parte se arată prin semnele sale și [pe] de altă parte se ascunde după semnele sale Cunoașterea paradisiacă își e sieși suficientă Ea n-ar avea nevoie de încă un alt fel de cunoaștere alături de ea 653 654 655 656 653 Georges Minoîs, Diavolul, Editura Corint, București, 2003, p 6 654 Cf Friedrich Nietzsche, Călătorul și umbra sa, Editura Antet, București, 1996, p 38 655 Friedrich Nietzsche, op cit , p 49 656 Cf Lucian Blaga, Trilogia cunoașterii, în Opere, voi VIII, Editura Minerva, București, 1983, pp 316-317 DIMENSIUNI TRANSPERSONALE IN CREAȚIA ARTISTICA 191 Cunoașterea luciferică are însușiri singulare, ca și cunoașterea paradisiacă, dar ea implică în anumită măsură cunoașterea paradisiacă Cunoașterea luciferică invadează cu perspectivele ei câmpul cunoașterii paradisiace [ ] Cunoașterea luciferică se caracterizează printr-o distanțare plină de turburătoare inițiativă țață de obiectul său, pe care îl privește în perspectiva "crizei”, pe care ea însăși o provoacă Prin cunoașterea paradisiacă se statornicesc pozițiile liniștitoare, momentele de stabilitate, permanența vegetativă și orizonturile, care nu îndeamnă dincolo de ele înseși, ale spiritului cunoscător”6'7 Cu alte cuvinte, cunoașterea luciferică este alambicată și înșelătoare și îndepărtează omul de la cunoașterea paradisiacă, din care practic derivă, dar pe care o denaturează și o transformă în forme de cunoaștere iluzorie Am putea reaminti de înțeleptul chinez Lao Zi, întemeietorul taoismului, care în sprijinul cunoașterii paradisiace afirma: "Omul Sfânt cunoaște lumea tară să iasă din casă; și Iară să privească afară pe fereastră, EI îl vede pe Dao al Cerului Cu cât merge mai departe, cu atât cunoaște mai puțin”657 658 Cunoașterea paradisiacă este cea care stabilizează mintea și intelectul și îl echilibrează prin statornicie în cunoaștere, pe când cunoașterea luciferică, prin ridicarea de probleme aberante ale căror răspunsuri sunt inexistente și deluzorii, nu duce decât la o irosire a resurselor energetice somatopsihice, epuizare ce poate duce la alienare, raționamente obsesive, ideologii deviante și iraționale ce, aplicate în plan socio-cultural-politic, pot produce catastrofe 657 Lucian Blaga, op cit 658 Lao Tzi, Dao De Jing, Cartea despre Dao și virture, Editura Herald, București, 2009, p 99 192 Edi APOSTU 1 6 1 Artă, sacru și demonic Rudolf Otto subliniază faptul că sublimul este cea mai relevantă metodă de reprezentare a sacrului în artă Sublimul este o caracteristică esențială tuturor operelor mărețe ale omenirii indiferent de ramura artistică vizată Cel mai pronunțat aspect al sublimului îl regăsim în arhitectură, și asta cel mai de timpuriu, încă din epoca megalitică, unde se pare că spiritul sublimului începuse a se trezi659 Oricine vădește o admirație profundă în preajma edificiilor arhitectonice grandioase ale perioadei gotice; "arta gotică nu ține de caracterul ei sublim, ci și de faptul că în ea se strecoară și că ea moștenește străvechi forme magice”660 Dar sacrul se manifestă în toate artele ca o imitație a ideii divine661 îl regăsim în artele ornamentale, decorative sau picturale, în arta chineză, japoneză, tibetană, aflate sub influența budismului sau taoismului, în pictura Renașterii sau în icoanele bizantine Sublimul apare în pictura multor artiști, dar se relevă privitorului pe deplin în pictura sacră și peisagistă ale dinastiilor Tang și Song din China antică: "aceste opere se numără printre cele mai profunde și mai mărețe pe care arta omenească le-a creat vreodată Cine se cufundă în contemplarea lor îl simte respirând tainic în spatele acestor ape, al acestor cețuri și al acestor munți pe străvechiul Tao, simte ritmul cel mai intim al Ființei în aceste imagini există taine profunde, învăluite și dezvăluite totodată în ele există deopotrivă cunoașterea nimicului, cunoașterea golului, cunoașterea lui Tao, al cerului și al pământului, care este totodată Tao al inimii omenești în ciuda veșnicei lor mișcări, 659 Cf RudolfOtto, op cit , p 94 660 Ibidem , p 97 661 Cf Benedetto Croce, Estetica, privită ca știință a expresiei și lingvistică generală, Editura Univers, 1970, p 226 DIMENSIUNI TRANSPERSONALE IN CREAȚIA ARTISTICA 193 ele par învăluite de o depărtare și de liniște atât de adâncă încât ai crede că respiră ascunse sub valurile mării”662 Sacrul se lasă descoperit în templele și sculpturile antice, în Piramide, în Sfinxul de la Gizeh, în Acropolea grecească sau în construcțiile de cult romane - cum ar fi cel deal treilea edificiu bisericesc romano-catolic ca mărime din lume, după Bazilica San Pietro din Roma și Domul din Milano în moscheile islamice, în Sagrada Familia a lui Antonio Gaudi, în preajma căreia resimți un fior și o înălțare a sufletului, la Catedrala Notre Dame din Paris unde sacrul se împletește cu demonicul, în Catedrala Notre Dame din Reims, a Domului din Koln etc Oricine resimte un sentiment de sublim în fața statuilor lui Michelangelo David, Moise sau Pieta, a statuilor grandioase ce îl înfățișează pe Buddha (Templul Primăverii, Buddha din Lushan Henan / China), sau a statuii lui Buddha de la grotele din Lung-Men, creată în epoca dinastiei Tang: "oricine se apropie de această figură își dă seama că are o semnificație religioasă, chiar dacă nu știe câtuși de puțin ce reprezintă ea Nu contează că îi spunem profet sau zeu, deoarece ca este pătrunsă de o voință spirituală care se comunică singură celui ce o contemplă Elementul religios al unei asemenea figuri este imanent: este mai curând o "prezentă” sau o atmosferă decât o idee bine formulată El nu poate fi descris în cuvinte, deoarece se situează dincolo de orice definiție intelectuală”663, sau în fața monumentalității lui Christo de la Concordia din Rio de Janeiro, Brazilia Regăsim sublimul în muzică, în frazele muzicale din Missa în la minor a lui Bach sau în Missa Solemnis a lui 662 Otto Fischer, Chinesische Landschaft, în Das Kunst Blatt, ianuarie 1920 Cf și în marea lucrarea a lui Otto Fischer, Chinesische Landschqftsmalerei, 1921, apud Rudolf Otto, op cit , p 97 663 Osvald Siren în Chinese Scidpture, Londra, 1925, Voi 1, p 20 apud Rudolf Otto, op cit , p 96 « 194 Edi APOSTU Beethoven, în compozițiile simfonice ale lui Mendelssohn Bartholdi664, cât și în imnurile religioase, dar și laice ale omenirii, ”Când asculți pe Bach, vezi cum se înfiripă Dumnezeu Căci muzica lui este generatoare de Divinitate O viziune plastică a ființei divine ți se desfășoară în față și crește Dumnezeu sub ochii tăi”665 ”Unul dintre planurile cele mai elevate al vieții spirituale, atât de greu de surprins și de reprodus în cuvinte ”666 - , muzica, poate provoacă stări de paroxism, poate modifica conștiința într-atât de mult încât subiectul poate avea revelații ce pot fi transpuse în lucrări artistice, deci, în acest caz, muzica face posibilă declanșarea inspirației creatoare pe care o hrănește, o amplifică, face posibilă manifestarea unor idei abstracte într-un real concretizat ce, la rândul său, poate fi generator de stări similare Muzica reușește uneori, mai ales la subiecții hipersensibili, să declanșeze senzații extreme de la delir la isterie mistică, de la euforie la stări de extaz profund: "Acordurile muzicale trezesc viziuni cerești tuturor sufletelor mistice Extazul este precedat totdeauna de o dispoziție muzicală sau poate fi provocat de un acord obiectiv Astfel, Mariana lui Isus, din Quito, în urma invitației unei prietene, Petronilla, venită în vizită, începu să cânte la chitară După primele acorduri, cade în extaz o oră întreagă, cu ochii fixați spre cer Revenindu-și, suspină: ”Ah, scumpă Petronilla, câte lucruri sunt în cer!” și lacrimile o podidiră Extazul este suprema posibilitate de muzică a omului Dincolo de el nu mai există nimic De aceea este și fenomenul cel mai rar pe care îl întâlnim la oameni”667 664 Qî Rudolf Otto, op cit , pp 100-101 665 Emil Cioran, op cil , p 76 666 Carmen Cozma, Ethos of music art Essays in Moral Philosophy, Editura 3D Arte, Iași, 2007, p 7 667 Emil Cioran, op cit , p 66 DIMENSIUNI TRANSPERSONALE IN CREAȚIA ARTISTICA 195 Oricine ascultă o muzică ce îi face plăcere, resimte o stare de relaxare și de confort fizic și psihic sau în unele cazuri o supraenergizare la nivel psihic și somatic înviorează mintea și corpul ce resimte o agilitate sporită, un anumit ethos și, în faze superioare, la relaxarea spirituală și la cunoaștere664 1 7 Geniul ca facultate creatoare 1 7 1 Considerații asupra noțiunii de geniu Dintotdeauna omul încearcă să își depășească limitele și să atingă noi stadii de dezvoltare, mereu oamenii privesc cu admirație pe acei semeni ai lor înzestrați cu talente deosebite, "superioare” care pot transforma lucrurile ce par imposibile în realizări palpabile de mare valoare Suntem fascinați când în istoria omenirii apar acele "fenomene umane” ce uimesc prin agilitatea și luciditatea ce le caracterizează, zdruncină mentalitatea perioadei în care se manifestă și marchează întregul curs al istoriei Acei oameni sunt definiți în concepția modernă ca fiind genii Inițial geniu era considerat ca fiind ”o voce divină care vine din străfundul sufletului”668 669, "însoțitor al ființei umane pe tot parcursul vieții”6'0, iar mai apoi "prin simplă metonimie sau prin analogie s-a căzut de acord a se numi "geniu” însăși persoana ”care are geniu”671; vom face referiri atât la geniu ca facultate cât și ca ”obiect” de studiu deoarece "obiectul” geniu nu ar exista tară a fi înzestrat cu facultatea în sine 668 Cf Johan Huizinga, Homo ludens: încercare de determinare a elementului ludic, Editura Humanitas, București, 2007, p 259 669 Nicolae Râmbu, Tirania valorilor Studii de filosofia culturii si axiologie, Editura Didactică și Pedagogică R A , București, 2006, p 139 ™ ibidem , p 140 671 Julia Kristeva, Geniul feminin, I Ti Arndt, Editura Paralela 45, Pitești, 2004, p 5 196 Edi APOSTU în cercetarea de față vom pleca de la premisa că geniul este acea însușire umană spirituală ce poate provoca o activitate creatoare deosebită672 și care poate produce schimbări importante în viziunea umanității dintr-o anuiyită perioadă și într-un anumit context și care se poate reflecta nu doar în momentul producerii ci și în viitor Ca facultate, "înțeleg prin geniu înzestrarea spirituală care permite creatorului de cultură soluții originale și fecunde, purtătoare de germenii unei creații noi, într-un domeniu de mare însemnătate socială”673 Todd Siler menționa că ”a fi geniu înseamnă a te gândi la ceva într-un mod în care nimeni altcineva n-a mai facut-o”674 Cu alte cuvinte genialitatea conferă unei persoane posibilitatea de a observa cu ușurință anumite lucruri neobservate de alții, de a analiza, de a "procesa” informația și mai apoi de a emite o idee nouă cu efecte majore pentru societate; ”geniile sesizează insesizabilul, făcând un lucru în întregime atunci când alții îl fac doar parțial; pot descoperi lucruri noi în ideile învechite și pot combina informațiile într-un mod nou și ingenios”675 676 Conceptul de geniu a fost definit în decursul istoriei în diverse moduri, fenomenul ca atare a fost observat de secole, asociat la romani cu sexualitatea, ''geniu derivă din gignere, gigno, dau naștere, produc"bl(1, însă dintotdeauna omul încearcă să înțeleagă sursa provenienței stării de genialitate Filosofi antici și moderni, psihologi, cercetători din diverse domenii științifice încearcă să elucideze problema sursei geniului și să îi stabilească niște repere unde poate fi încadrat și de unde fiecare poate să își însușească din această facultate de 672 Cf Nicolae Râmbu, op cit ,p 138 673 Tudor Vianu, Postume, Editura pentru literatură universală, București, 1966, p 7 674 Todd Siler, Gândește ca un geniu, Editura Teora, București, 1999, p 10 675 Ibidem 676 Claude Adrien Helvetius, Despre spirit, Editura Științifică, București, 1959, p 368 DIMENSIUNI TRANSPERSONALE IN CREAȚIA ARTISTICA 197 ”a fi geniaP spre a se folosi; "atâția sânt filozofii care în cursul timpurilor au fost purtați de ambiția de a pătrunde ființa geniului ”677 Psihologi de notorietate precum Stanislav Grof sau Ken Wilber afirmă că oricine poate să își cultive genialitatea prin practicarea unor metode cu rolul de "ridicare” a nivelului spiritual al omului, prin urmarea unor reguli ce pot transforma psihicul uman și atingerea unei "conștiințe tară granițe”678 De asemenea, John J Falone sau Todd Siler susțin că oricine dorește poate deveni geniu, prin urmarea metodei sale: "poți învăța să-ți cultivi genialitatea ”679 * Dar cu mult înainte de aceștia, Socrate, cel recunoscut ca fiind "întruchiparea celor mai nobile trăsături umane: modestia, cumpătarea, starea de cunoaștere a adevărului, cinstea, prietenia dezinteresată, iubirea de oameni, curajul”6811, și-a făcut un crez în viață prin descoperirea căilor ce duc spre virtute Astfel, el credea că în căutarea adevărului, trebuie, întâi de toate, să pornești de la cunoașterea de sine De aici și deviza ce îi va deveni crezul suprem: ”Cunoaște-te pe tine însuți”681 (grec - gnothi seautom, lat - nocsce te ipsum) Așadar, pentru a atinge misterele adevărului, va trebui ca, în afara cunoașterii fizice, de nivel al mediului înconjurător, să pășești către interiorul conștiinței prin meditație Acestea două, juxtapuse, pot face omul conștient de valențele sale: "El susținea că este călăuzit în întreaga sa activitate de glasul conștiinței, de așa-numitul daimon, care nu l-a părăsit niciodată, și care l-a împiedicat să facă vreodată un pas 677 Lucia Blaga, Aspecte antropologice (1947-1948), în Opere, voi XI, Editura Minerva, București, 1988, p 324 678 Ken Wilber, op cit , p 83 679 Todd Siler, op cit , p 13 686 George Bianu, Din dosarele marilor procese politice Editura Politică, București, 1972, p 12 681 Ibidem 198 Edi APOSTU greșit”682 Cu alte cuvinte, trebuie să fii în contact cu propria conștiință dacă te afli în căutarea virtuții și a adevărului Dar la asemenea performanțe nu poate ajunge oricine Trebuie să fii, mai întâi de toate, "conștient” de conștiința ta Âcest lucru implică nu numai o vastă cunoaștere a lucrurilor, ci și o minte luminată și un "curios” în sensul filosofic Dacă cei înzestrați de la natură cu talente și abilități ieșite din comun, pot crea opere de o măiestrie ce intră în competiție cu perfecțiunea, a fi considerat geniu cu adevărat trebuie să știi și cine ești Interpretând ideea socratică referitoare la daimon, s-a înțeles că, de fapt, Socrate prin ultima afirmație, cea prin care ascultându-și daimonul s-a ferit de acțiuni ce ar putea duce la consecințe negative, a subscris ideea că daimomd nu este eminamente un element ce reprezintă binele, ci mai curând o entitate filosofică duală, putând exista foarte bine și un daimon ”rău”, în funcție de conștiința fiecăruia și actele ce urmează "ascultării” ei Goethe a identificat în daimon, un demon creator uneori sinonim cu geniul (ca entitate ce posedă oamenii în realizarea unor creații cultural-artistice): "Cu cît un om e mai excepțional, zicea Goethe, cu atît e mai bîntuit de demoni, trebuind necontenit să bage de seamă ca nu cumva voința să-i fie abătută pe căi greșite”683; el atinge, astfel, un nivel de conștiință superioară pe care ”o ascultă” și care îl "îndeamnă”, cel mai adesea în mod inconștient, spre acte de emanații artistice deosebite și imposibil de realizat fără a fi "posedat” de daimon', dacă la Socrate daimomd este "un geniu al restricțiunii morale”, la Goethe el apare ca ”o putere magică, un duh pozitiv, al creației, al productivității, al faptei”684 682 Ibidem , p 13 68 ’ Johann Peter Eckermann, Convorbiri cu Goethe în ultimii ani ai vieții sale, Editura pentru literatură universală București, 1965, p 319 684 Lucian Blaga, Daimonion (1926-1930), în Opere, voi VII, Editura Minerva, București, 1980, p 289 DIMENSIUNI TRANSPERSONALE IN CREAȚIA ARTISTICA 199 Goethe face distincție între daimon și Dumnezeu, recunoaște în Dumnezeu forța superioară vrednică de venerație, cât despre daimon, chiar dacă nu poate fi vorba de același tip de venerație, îi apare ca fiind "mai cuceritor și mai fascinant”685 Chiar dacă demonicul este corelat cu "înfăptuitorul”, cu "creatorul”, el este totuși diferit de Dumnezeu și se manifestă în general în ramurile subordonate culturii: filosofie, artă, știință, politică686: "Productivitatea e înrudită cu demonicul, care atotputernic face cu omul tot cc îi convine, și căruia omul i se dă inconștient, crezînd că lucrează din propria inițiativă”687 în continuare, Goethe face diferența și între demonic și diabolic (mefistofelic)' "Mefistofel e o fire mult prea negativă; demonicul, dimpotrivă, se manifestă într-o energie absolut pozitivă”688 Conștient de daimonul propriei sale ființe (așa cum precursorii săi Dali și Picasso au fost conștienți de geniul lor), Goethe a luptat permanent să își restricționeze latura demonică ce îi amenința "măsura și echilibrul”689 în cazul în care demonul (daimonul) este responsabil de a deregla "măsura și echilibrul” putem susține că nu este un lucru tocmai bun, este antitetic noțiunii de divinitate ce se răsfrânge asupra ființei umane printr-o stare de acalmie suiletească, pace interioară, relaxare mentală Demonicul ”se manifestă în nenumărate feluri în natură, atît în cea vizibilă, cît și în cea invizibilă Există ființe care sunt cu totul de natură demonică și iarăși altele în care se exercită numai unele laturi ale demonicului”690 în aserțiunea scriitorului german, demonicul are o natură transcendentă deoarece ființele umane pătrunse de 685 Ibidem , p 300 686 Cf Lucian Blaga, op cit , p 292 68' Eckennann, apud Lucian Blaga, op cit , p 292 688 Johann Peter Eckennann, op cit , p 448 689 Cf Lucian Blaga, op cit , p 294 690 Johann Peter Eckennann, op cit 200 Edi APOSTU demonic au un comportament similar unor posedați de o forță ce are o natură superioară omului691; demonicul se află la limita dintre divinitate și diabolic: "Astfel demonicul se reintegrează în divinitate Demonicul e ieșirea din sine a# divinității, o evadare a acesteia din ordinea logică ce și-a impus-o: de aici puterea irezistibilă ce îl caracterizează, de aici latura pozitivă a manifestărilor sale, care diferă așa de binefăcător de cele negative ale drăcescului Mefîstofel; de aici și întâmplătorul, capriciosul și providențialul în toate izbucnirile demonicului”692 Demonicul acționează în sens creator pozitiv, dar se manifestă în perioadele întunecate ale omenirii693; posedă exclusivist persoanele superioare694 695, accentuându-le înzestrările, dar în același timp, datorită "arderilor” imense de energie, le scurtează viața, atribuită unei fatalități existențiale: "destinați să ilustreze același principiu: ne gândim la Rimbaud, la Verlaine, Gauguin, Van Gogh, sau la cel mai de curînd dispărut, la Radiguet(695] Toți aceștia au ceva comun: trăiri în ritm grăbit de tragică baladă, vieți scurte, repede mistuite de demonicul sălășluit în ei ca o fatalitate de neînlăturat [ ] Mozart a murit în al treizecișișaselea an al vieții Rafael la aceași vîrstă, Byron numai puțin mai bătrîn Toți însă și-au îndeplinit misiunea în chip desăvîrșit și fără îndoială a fost timpul ca ei să plece, pentru ca în lumea aceasta întocmită pentru o lungă durată, să mai rămînă și altor oameni de lucru”696 Posesiunea pe care o înfăptuiește daimonul la nivelul conștiinței umane se realizează inconștient, fără ca posedatul să 641 Cf Lucian Blaga, op cit , p 296 ”‘n Lucian Blaga, op cit , pp 301-302 6,3 Cf Lucian Blaga, op cit , p 306 694 Ibidem , p 296 695 îl putem adăuga pe Eminescu care a avut, asemeni lor, un destin tumultos 696 Lucian Blaga, op cit , pp 297-298 DIMENSIUNI TRANSPERSONALE IN CREAȚIA ARTISTICA 201 realizeze acest lucru, chiar dacă actele sale creator-artistice depășesc cu mult pe cele ale semenilor săi: ”Omul e posedat și inspirat de demonic - fără să știe cum Iraționalitatea demonicului are ascunzișuri, ce rămîn totdeauna sub pragul conștiinței omenești Prin ițele vrerilor noastre, demonicul trimite suveici nevăzute țesînd în locul nostru, mai bine decît am putea noi prin orice efort de conștiință”697 "Geniul este puterea pro creativă”698 ce se manifestă în toate domeniile creației de la arte la științele exacte sau cele umaniste, iar dacă acceptăm ideea că este o "înzestrare spirituală”699 700, așa cum menționa Tudor Vianu, atunci va trebui să îi căutăm sursa în planul spiritual al Creației, geniul fiind ”un mijloc esențial în încercarea de a explica raportul dintre lumea concretă și lumea de dincolo”'00 Pentru a stabili condițiile genialității trebuie să precizăm mai întâi poziția de pe care elaborăm acest discurs, și anume, o poziție care ia în considerare existența înainte de toate a creatorului geniului, geniu care este în această ipostază mai întâi un aspect creat Admitem în demersul nostru existența a priori a unei surse creatoare ce configurează atât geniul uman, cât și lumea în care acesta își exercită activitatea creatoare sub semnul culturii ce o privim ca act cultural Accentuăm dimensiunea de act al culturii, pentru a înțelege faptul că demersul creator al geniului implică o dinamică în care este angrenată natura brută sau natura anterior prelucrată de înaintași spre o rafinare cu valențe culturale în care opacitatea datului primar lasă loc gradat unor manifestări caracterizate de transparență și luminozitate Această sursă creatoare o identificăm ca fiind reprezentată nuanțat la 697 Ibidem , p 310 698 Tudor Vianu, Postume, Editura pentru literatură universală, București, 1966, p 9 699 Ibidem , p 7 700 Nicolae Râmbu, op cit , p 144 202 Edi APOSTU diferitele popoare prin așa numitele entități spirituale care conferă daruri creatoare omului, așa numitele muze, genii, zei care culminează cu Dumnezeul creator creștin Teza noastră este că pentru a exista са/йдглА-иІ cultural este nevoie de acel mimesis, înțeles fiind la modul sublim ca în expresia ”cum a făcut zeul, așa face și omul” Această simplă expresie ce condensează o adâncă învățătură specifică înaintașilor din vremurile arhaice ale omenirii, ne face conștienți de faptul că pentru a face bine și frumos ceva este necesar ca să respectăm o anumită metodă, o sumă de linii directoare care constituie trama profundă a respectivului act cultural-artistic Așadar, suntem de părere că, pentru a vorbi de genialitatea omenească, este necesar să acceptăm prezența unei genialități mai mult sau mai puțin divine, care să susțină și să alimenteze fenomenul genialității umane Privită din această perspectivă, genialitatea creatoare omenească este de fapt o re-creație în care mimesis-ul și catharsis-u\ își dau mâna la modul cel mai sublim cu putință Un fenomen demn de a fi remarcat în cazul re-creației omenești este acela al transparenței față de sursa creatoare divină ce susține și alimentează, după cum am spus, creativitatea omenească Mai precis, prin înscrierea materiei primare în fenomenul creației artistice, aceasta dobândește o mișcare proprie sursei ce alimentează geniul creator uman, astfel încât apare o relație simbolică (de la grecescul symbolon, a fi împreună), de împreunare în cadrul creației artistice a realității divine cu cea naturală prin mijlocirea geniului uman "Acesta este secretul efectului arte Procesul creator, , constă în stimularea inconștientă a arhetipului și în dezvoltarea și amplificarea lui până la opera desăvârșită ” 01 Acestea fiind spuse, deslușim două condiții specifice geniului, și anume, receptivitatea și deschiderea către sursa divină, pe de o parte, și puterea de transpunere creatoare în 7,11 C G Jung, Opere complete, Despre fenomenul spiritului in artă și știință, voi XV, Editura Trei, București, 2007, p 86 DIMENSIUNI TRANSPERSONALE IN CRE AȚI A ARTISTICA 203 planul realității fizice, pe de altă parte Este vorba, așadar, de necesitatea unei racordări profunde la izvoarele creativității, prin care geniul se alimentează cu acele linii de forță de factură noetică, grație cărora este în stare să re-creeze, după chipul și întru asemănarea acelor realități de dincolo Măsura în care aceste inspirații ce nu pot fi cuantificate, științific vorbind, sunt transpuse cu măiestrie și fidelitate în lumea noastră "carnală”, dă măsura în care "carnea” devine transparentă pentru spirit Aici întrevedem misiunea geniului creator uman de a conferi transparență și luminozitate lumii acesteia prin racordarea la izvoarele de inspirație divină astfel încât să împlinească misterioasa dispoziție de a face ”ceea ce este jos precum ceea ce este sus” Conceptul de transparență în creația artistică, la fel ca și în alte domenii ale vieții omenești, ne vorbește despre faptul că există o unică voință care ajunge să acționeze, grație activității creatoare a geniului uman, unificând simbolic Creatorul și creatul Așadar, când vorbim despre transparență, aceasta este o transparență în primul rând față de o anumită voință care lucrează prin și este desăvârșită de geniul uman De aici putem concluziona că pe măsura realităților subtile la care se racordează artistul, va fi și opera pe care o re-naște în lume Mai mult decât atât, prin savurarea respectivei producții artistice ceva din voința care a generat-o se infuzează tăcut și în admiratorul creației de artă Asistăm actualmente la o atât de mare diversitate de modalități de exprimare artistică și, de asemenea, la o atât de mare diversitate de stiluri artistice, de multe ori sesizând o incoerență între acestea Cauza este dată de diversitatea nivelurilor subtile accesate de diferiții creatori de artă, fapt ce la prima vedere ne-ar putea tenta să promovăm o perspectivă a arbitrarierisinului în artă Această perspectivă, pe care o considerăm a fi superficială, ar nega categorisiri în artă de genul: "aceasta este o producție de inspirație demonică” sau "aceasta este o creație artistică divin inspirată” Situându-ne, 204 Edi APOSTU totodată, pe poziția unui pragmatism în artă, avem posibilitatea de a judeca creațiile artistice și după efectul psihologic și chiar bio-fiziologic pe care îl au asupra acelora care se confruntă cu ele, fie creatori, fie admiratori Prin aceasta, luând drept reper stări psihologice și chiar bio-fiziologice conexe cu diferite manifestări artistice, putem să evităm arbitrarierismul cel puțin în artă și odată cu acesta o confuzie totală a valorilor Și unele entități demonice702 pot inspira anumiți oameni care să transpună mesajul respectiv la nivelul lumii noastre, dând dovadă de transparență față de voința demonică respectivă; aceasta nu înseamnă că respectivul mesaj este o creație artistică în adevăratul sens al cuvântului, putând fi înscris cel mult în categoria tosc/z-ului în acest caz, este, de asemenea, impropriu să numim acest act a fi genialitate creatoare, având în vedere că ceea ce caracterizează pe demoni este fenomenul de dezagregare, de descompunere, de putrefacție spirituală și materială703 Judecând din perspectiva acestui pragmatism amintit mai sus, aceste transpuneri de inspirație demonică, precum lucrările din ciclul Satan a artistului elvețian Hans Ruedi Giger, se vădește a avea un impact socio-cultural negativ, putând fi considerate a fi producții anticulturale și chiar antisociale Este unanim recunoscută ideea că arta este de inspirație divină; numesc divin orice face parte din creație Fie că este reală sau imaginară sursa de inspirație, fie că ca are un corespondent real în lumile vizibile sau invizibile ale creației sau fie că divinul inspirator este doar o emanație a psihicului uman fără vreun suport real, ci creat doar ca o necesitate de sprijin, de siguranță, cert este că omul atât ca ființă cât și ca făuritor de artă a căutat inspirație, ajutor dincolo de șinele propriu, într-o forță transcendentă, ”un om ce nu e posedat de o 702 Cf Lucia Blaga, Daimonion (1926-1930), în Opere, voi VII, Editura Minerva, București, 1980, p 293 703 Cf C G Jung, op cit , p 145-146 DIMENSIUNI TRANSPERSONALE IN CREAȚIA ARTISTICA 205 prezență de o asemenea intensitate este un om nclocuit: un loc viran”704 Tocmai datorită prezenței inspirației divine în opera de artă s-a văzut necesară apariția unei hermeneutici a simbolurilor cuprinse în aceasta, știință ce s-a transformat treptat în critica de artă Arta de la apariția sa a fost atașată de cultele religioase, fiind încă de la început legată de acestea Arta ca exprimare spirituală a fost de la apariția sa pusă în legătură cu nevoia artistului de raportare la transcendent, cu nevoia de contactare a unui ceva care este altceva și altundeva decât ceea ce este ceva în lumea imediat vizibilă Astfel în istoria culturii creația artistică apare ca: ”dulce nebunie”705, act delirant, chiar demențial sau mistic Accesul la transcendent constituie o valoare fundamentală a tuturor tradițiilor spirituale și se realizează prin mai multe practici spirituale: contemplație, meditație, rugăciune, ritualuri de trecere, ceremonii, privațiuni de hrană sau somn, adorație, transă, iubire, dar și prin invocări ale diverselor forțe așa numite demonice din Creație și prin consumarea de diferite substanțe psihoactive naturale sau chimice706 Mărturiile milenare istorice stau la baza demonstrării faptului că omul și-a dedicat creația sa (artistică) unui "Stăpân” (benefic sau malefic) care este mai presus de el ca ființă muritoare și de la care a sperat că va obține în schimb o parte din nemurire707 71)4 Paul Valery, Degas Dans Desen, Editura Meridiane, București, 1968, p 64 1)5 Marc-Antonie de Sânt-Amant, CEuvres, I, Didier, Paris, 1971, p 70 7,16 Cf Stanislav Grof, Jocul Cosmic Naștere, sex moarte: legătură cosmică, Editura Antet, București, 2004, p 15 11 Cf Nicolae Râmbu, Filosofic și nemurire Editura Agora, lași, 1995, p 18 206 Edi APOSTU Manifestarea fitncției creatoare a conștiinței umane poate fi corelată cu deschiderea individului ipre depășirea propriilor limitări ființiale înspre o libertate specifică condiției transumane, libertate corelată cu suspendarea “necesității” și trecerea fulgurantă în sfera “întâmplării absolute”, garantă a nelimitării obținute de creator "Ab initio, ar trebui să acceptăm ideea că - raportată filogenezei - "întâmplarea preexistă necesității” în caz contrar ne-am confrunta cu ideea creaționistă a unei necesități care să determine întâmplarea apariției viului mai întâi, a umanului mai apoi Nemijlocită însă o asemenea “necesitate” transcendentă ar trebui numită creație divină''™* Așadar consider că artistul este, într-o măsură mai mare sau mai mică, inspirat, prin diverse modalități, de diferite energii din creație™9, indiferent că le numim muze, demoni, spirite, iar în urma consumării de diverse substanțe psihotrope naturale (cafea, alcool, tutun, diferite soiuri de ciuperci halucinogene sau ierburi s a ) sau de sinteză, în urma practicării unor tehnici religioase, magice, șamanice, precum incantații, rugăciune, meditații de diverse tipuri, post negru, deshidratare voită etc , sau a combinării dintre consumul de substanțe psihoactive cu practicarea diverselor tehnici, artistul este capabil să creeze Un rol, nu tocmai de neglijat, în creația artistică îl au sursele exterioare artistului, iar aceste surse pot influența creatorul de artă într-un mod decisiv Este posibil, de exemplu, ca audierea unei melodii să declanșeze artistului diverse trăiri sau emoții ce l-ar putea determina pe acesta să realizeze într-un anumit fel o lucrare artistică, trebuie luate în considerare reacțiile chimice (de pildă la nivel hormonal) din corpul uman 708 Traian D Stănciulescu, Introducere în filosofia creației umane, Ediția a П-a, Junimea, Iași, 2005, p 121 709 Cf Traian D Stănciulescu, op cit , p 80 DIMENSIUNI TRANSPERSONALE IN CREAȚIA ARTISTICA 207 în cea mai mare măsură, dacă nu chiar în totalitate, artistul nu este capabil să genereze o lucrare de artă fără influența unei surse provenite din exterior care să declanșeze în mintea artistului o scânteie inspiratoare E posibil ca aceste "stimulente” să provoace artistului și unele sclipiri de geniu sau chiar "atingerea” genialității complete Stimulii menționați mai sus pot pune artistul în rezonanță cu anumite energii din Creație, energii care într-un anumit context îi pot declanșa stări de inspirație artistică sau chiar genialitate La o examinare a perioadelor istorice vom constata că alcoolul a fost dintotdcauna un provocator sau un substitucnt al fericirii, dar și că fiecărei perioade i-a corespuns un anume stimul sau o combinație de mai mulți stimuli De exemplu în Grecia zeilor, artiștii erau inspirați de muze ajutați de efectele amețitoare ale vinului; în China710 și India7" se consumă încă din timpuri străvechi frunze de Canabis Sativa, în plus hindușii practicau de secole - și sub efectul euforic al hașișului -diverse ritualuri, incantații s a 712; aztecii consumau pulque1^, civilizațiile Americii Latine mestecau de secole frunze dc coca714; în a doua jumătate a sec al XlX-lca artiștii impresioniști consumau absint1'5', "consumatorii avizi de marijuana au produs multă literatură, pictură și muzică, mai ales în ultimii 170 de ani”716 717, s-a ajuns azi la o consumare a tuturor genurilor de substanțe psihoactive naturale și de sinteză71', arta fiind într-o mare dilemă existențială 710 Cf Călin Țone, op cit , p 17 11 Cf Griffith Edwards, op cit , p 179 712 Cf Călin Țone, op cit , p 18 713 Cf Angelo Moretta, Miturile vechilor civilizații mexicane — Ol meci, teotihuacani, zapoteci, mayași, tolteci, azteci, Editura Tehnică, București, 1998, p 198 714 Cf Călin Țone, op cit , p 19 715 Cf http://www sud-est md/numere/20020202/absintul, 25 02 2010 716 Steven Wishnia, op cit , p 6 717 Cf Griffith Edwards, op cit , pp 263-265 208 Edi APOSTU 1 7 2 Tehnică, virtuozitate versus inspirație, genialitate * Se spune că pe maestru îl face exercițiul însă, geniul este de sorginte divină "Artă înseamnă ars pentru că ea constă din reguli ferme (artus) și prescripții”718, "termenul de artă ”a desemnat cu precădere meșteșugul, nu creația artistică ce presupune geniul”719; arta presupunea modul de a lucra potrivit unor reguli și deprinderi învățate folosindu-se un limbaj propriu și o serie de simboluri specifice fiecărei ramuri artistice Intr-un sens mai larg, arta desemnează o activitate ce are la bază rezultatul unor deprinderi dobândite prin împletirea dintre aptitudini, practică, imaginație și creativitate, iar prin perseverență se ajunge la virtuozitate; Enciclopedia Britanică Online definește arta ca "îndemânare și imaginație în creația de obiecte, medii ambiante sau experiențe estetice care pot fi împărtășite”720 ”0mul înzestrat cu talent posedă mai multă rapiditate și mai multă justețe în gândire decât restul oamenilor; geniul dimpotrivă contemplă o altă lume decât restul oamenilor; el nu face totuși decât să pătrundă mai adânc în această lume oferită și vederii celorlalți, pentru că reprezentarea ei este mai obiectivă, ca atare mai pură și mai precisă în creierul său”721 Ca atare, talentul artistic se deosebește de geniu prin faptul că putem denumi ca fiind ”opere de geniu îndeosebi pe acelea * 7 7IS Isidor al Sevillei, Etymologiae, apud Rosario Asunto, Die Theorie des Schdnen im Mittelalter, Ubersetzung aus dem Italienischen und Lateinschen von Christa Baumgarth, Verlag M DuMont Schaubrg, Koln, 1982, p 173 11 Nicolae Râmbu, Tirania valorilor Studii de fdosofia culturii si axiologie, Editura Didactică și pedagogică R A , București, 2006, p 147 7 2 0 h ttp://www Britanică com/EBchecked/topic/630806/art, 20 02 2010 ' Arthur Schopenhauer, Lumea ca voință și reprezentare, voi III, Edituia Moldova, Iași, 1995, p 186 DIMENSIUNI TRANSPERSONALE IN CREAȚIA ARTISTICA 209 care provin direct din intuiție și care se adresează ei, [ ] care își transmite intuițiile prin intermediul imaginației”722 Henri Delacroix, în lucrarea sa Psihologia artei dă o definiție complexă termenului de ”artă” fiind vădit indignat de superpoziția dintre ”artă” și ”joc”: ”o teză celebră și confuză raportează arta la joc, din care s-ar trage prin evoluție ”723, definind jocul ca un "exces de energie care se cheltuie într-o activitate superfluă”'24 Să nu uităm însă că artei i se adaugă pasiunea, feeling-\x\, fără de care rezultatul nu ar fi decât un obiect anost sau cu o textură banală ”Arta reprezintă un act de cunoaștere și reflectare, cu semnificații afective și intelectuale, cu capacități specifice de accedere la esența umană”725 Artistul genial nu este un inspirat ci este un inspirator care datorită capacității sale de inovație și de surprindere a noului reușește să își exercite influența asupra celorlalți din jur prin opera sa ce se propagă în istorie precum lumina ce risipește întunericul, ”esența geniului este deci un exces anormal de inteligență, [ ]; el este consacrat servirii umanității întregi ”726 727 Dar inspirația divină și derivatul ei, genialitatea, se datorează unei sensibilități aparte - a existenței "muzei sau a daimonului inspirator, comunicarea telepatică sau clarviziunea călătoare"121 -, ce face posibilă intrarea în rezonanță cu câmpurile informaționale din creația universală728 722 Ibidem 723 Henri Delacroix, Psihologia artei, Editura Meridiane, București, 1983, p 17 4 Ibidem '2’ M J Bartos, Structuri compoziționale, Editura Artes, 2005, p 54 726 Artliur Schopenhauer, op cit , p 187 727 Traian D Stănciulescu, Semiotica iubirii Inițiere în știința comunicării, ed cit , p 140 728 Cf Traian D Stănciulescu, op cit 210 Edi APOSTU 1 7 3 Kitsch versus genialitate > Tito Colliander afirma că Iară inspirația creatoare divină "artistul și savantul se străduiesc îndelung pînă să ajungă la deplinătatea artei sau științei lor, și tot nu ajung niciodată la desăvârșirea dorită”729, iar ”lenea spirituală îl caracterizează pe iubitorul surprinzător de neprețios al kitsch-ului”730 Psihologul american, de origine cehă, Stanislav Grof susține că "impulsul de a crea este adeseori ca o forță primordială care reflectă inimaginabila bogăție și abundență interioară a Divinului”731, alte dimensiuni importante ale procesului creator, deseori subliniate, sunt spiritul ludic, autodelectarea și umorul cosmic al Creatorului”7’2, iar Henri Delacroix afirma: ”zeii venerați de religie n-au nevoie, pentru a se realiza, decât de sufletul omenesc”733 Este imposibil să amintim nenumărații gânditori, chiar și doar pe cei moderni sau postmoderni, ce au cercetat și susținut legătură om-inspirație-artă și Divinitate Printre ei putem enumera doar câțiva precum: C G Jung, Sigmund Freud, Stanislav Grof, Mircea Eliade, Albert Einstein, Heinrich Zimmer, Emmanuel Levinas, Rudolf Steiner, Ken Wilber, Luigi Pareyson, Stephcn Hawking etc Indiferent de domeniul lor de cercetare, fie că erau filosofi sau psihologi, artiști, esteticieni sau cercetători în domeniul științelor exacte, majoritatea susțin în lucrările lor, într-o măsură mai mică sau 729 Tito Colliander, Calea asceților, Editura Humanitas, 2003, p 78 730 Matei Călinescu, Cinci fețe ale modernității, Editura Polirom, 2005, p 252 731 Stanislav Grof, op cit , p 48 732 Idem , Psihologia viitorului Lecții din cercetarea modernă asupra conștiinței, ed cit , p 301 733 Henri Delacroix, Psihologia artei, Editura Meridiane, București, 1983, p 408 DIMENSIUNI TRANSPERSONALE IN CREAȚIA ARTISTICA 211 mai mare, direct sau indirect legătura dintre om și divinitate, dintre creație și creatorul absolut Cităm un fragment, din Psihologia artei a lui Henri Delacroix, unde autorul îl citează la rândul său pe Stendhal, ce face referire la influența muzicii asupra unor ascultători de muzică simfonică: "numeroși sunt amatorii, și încă și mai numeroase amatoarele, pentru care o simfonie de Beethoven, de pildă, declanșează nu numai tablouri vizuale, ci și o autentică reverie ”734 Delacroix susține chiar ideea că se poate ajunge, prin audierea unei melodii, la atingerea unor forme de reverii sau de extaz735, "lucrarea artistică este în măsură să influențeze contemplatorul șocându-l vizual și în urma acestui șoc să tulbure și să genereze diverse complexe de trăiri Să incite la meditație îndelungată și să oblige la dialog”736 Artistul postmodem, atunci când a devenit incapabil datorită totalei lipse de inspirație și talent737 (nici nu se pune în discuție noțiunea de geniu), de a produce efectiv artă, a trecut la "conceptualizare” reducând ceea ce cândva ar fi fost o creație artistică vizibilă în planul fizic la teorii denaturate și lipsite de orice profunzime, sporind astfel numărul “filosofilor” și al “scriitorilor”, neluând în considerare îndemnul lui Dah: "pictorule, nu ești orator! Deci pictează și taci!”738 Caracteristica principală a ceea ce este denumit “artă” în ultimele decenii este fără îndoială superficialitatea, ”iar pasivitatea, combinată cu superficialitatea sunt [ ] premise importante pentru modul de gândire care generează kitsch- 734 Ibidem , p 298 7” Cf Henri Delacroix, op cit , p 309 36 Mari lena Bontaș, Formarea spirituală prin artă, Editura 3D Arte, lași, 2007, p 42 3 Cf Salvador Dali, Da Revoluția paranoico-critică, Arhanghelismul științific, Editura EST-Samuel Taster, București, 2005, p 322 73i! Idem , Jurnalul unui geniu, Editura Humanitas, București, Ediția a V-a, 2007, p 80 212 Edi APOSTU ul”739 Artistul postmodem nu se mai străduie, datorită inaptitudinilor sale creatoare, să transmită un oarecare mesaj celui care privește lucrarea sa, ci se mulțumește doar cu expunerea produsului respectiv executat mizerabil și în marc grabă, fiind direct interesat doar de recunoașterea numelui său în rândul publicului, făcând tot ce îi stă în putință pentru a ajunge la această recunoaștere și deseori dedându-se la acțiuni extreme și stupide precum automutilarea sau alte manifestări similare - considerate de către el ca având valoare artistică Matei Călinescu surprinde cu abilitate acest fenomen: ”la ce se gândește artistul-fa/scA atunci când se așează la lucru? Evident, în primul rând se gândește să impresioneze și să facă plăcere consumatorului mediu, care îi va cumpăra produsele Estetic vorbind, putem spune deci că artistul kitsch folosește -conștient sau nu - un "principiu al mediocrității”, care îi oferă cea mai bună garanție că lucrările sale vor fi primite favorabil”740 Așa zișii "artiști” din postmodernitate ignoră faptul că unele manifestări artistice au apărut cu mulți ani în urmă și au fost special concepute în sensul unor proteste sociale, politice, economice sau culturale și fac re-make-\xv\ nereușite după ceea ce cândva a avut un sens și o însemnătate culturală Faptul că mulți se cred "artiști” producând obiecte de pseudoartă are ca rezultat, așa cum am mai precizat, inflația de artă, degradarea execuției creației artistice și inevitabil o pierdere a valorilor culturale Simțul estetic al publicului este în continuă degradare datorită, pe de o parte, consumării de emanații artistice de calitate redusă, dar și lipsei de discernământ și acceptarea unor astfel de produse de prost gust Pe de altă parte, publicului îi lipsesc reperele calitative de comparație deoarece nu are la dispoziție "produse” artistice veritabile și valoroase, vina în 739 Matei Călinescu, op cit , p 248 740 Ibidem , p 242 DIMENSIUNI TRANSPERSONALE IN CREAȚIA ARTISTICA 213 acest caz purtând-o creatorii de artă care nu mai au nimic de zis în acest sens Artiștii postmoderni consideră că ei au obligația de a-și adapta arta cerințelor publicului ignorând faptul că artistul veritabil are datoria de a educa publicul și a-l influența (pe cât posibil în mod pozitiv), "problema fundamentali a progresului cultural într-o societate dată o reprezintă tentativa de ridicare a publicului receptor la nivelul de receptare al creatorului, iar nu invers, prin coborârea limbajului creatorului la nivelul de înțelegere al publicului”741 însă majoritatea dintre artiștii zilelor noastre se complac în mediocritate și afirmă că trebuie să execute lucrări în funcție de “cerințele pieței” fără a mai fi nevoie de nici un minim de originalitate, de cele mai multe ori plagiind și eclectizănd diverse alte produse “artistice” care nu de puține ori se dovedesc la rândul lor ca fiind falsuri ”Așa se explică eclectismul funciar al stilului care este Ar/scft-ul”742 Putem concluziona cu ușurință că datorită “goanei după aur” - goanei după bani și după putere suntem martorii unei decăderi spirituale terifiante ce are ca efect direct asupra culturii o devalorizare îngrijorătoare Marcel Duchamp a șocat lumea artei în 1917 prin expunerea la Societatea Artiștilor Independenți din New York a unui pisoar, datat și semnat cu pseudonimul R Mutt, ca fiind o lucrare de artă743 744, dar probabil că mesajul era clar și transmitea generațiilor următoare că arta începând cu acel moment este doar un “element” insignifiant pe care se poate oricine ușura, însă "Duchamp a recurs la kitsch [ ] pentru a respinge câteva crase concepții estetice greșite și convenții epuizate”'44 Și 41 Traian D Stănciulescu, Introducere în filosofia creației umane, Ediția a (t-a, Editura Junimea, lași, 2005, p 184 742 Matei Călinescu, op cit , p 242 43 Cf Thierry de Duve, Kant după Duchamp, Editura Idea Design and Prinț, Cluj, 2003, p 309 744 Matei Călinescu, op cit , p 247 214 Edi APOSTU "* - probabil că Duchamp nu s-a înșelat din moment ce non-valori se îngrămădesc unele peste altele cerând întâietate și dorindu-se a fi considerate elemente de cultură Duchamp însuși aproape că a renunțat la artă după 1923 consacrându-se șah-ului deoarece considera epuizate formele de creație artistică tradiționale și îndemna artiștii noilor generații spre căutarea de noi forme și mijloace de expresie artistică745 Lipsa totală a bunului simț (și în special a simțului estetic) face posibilă degradarea culturală ai căror martori suntem și pe care din nepăsare sau nebăgare de seamă o sprijinim să-și continue descendent “evoluția” Apariția abstracționismului, ce a apărut ca un protest împotriva a ceva (ca de altfel multe alte stiluri sau concepte), în cazul de față împotriva naturalismului și al academismului perioadelor precedente, își propunea să îndepărteze din imaginea plastică elementele lumii vizibile, redate până atunci de așa-zisa artă figurativă, a modificat în mod radical modul de "consumare” al obiectului de artă și a dat un nou sens artei deoarece din acel moment "produsul” artistic a fost ridicat la un nivel "superior” prin faptul că el nu mai era doar o imitație simplă după natură, după tangibil, ci o interpretare după concret sau chiar o re inventare a unor "realități” holotropice, ceea ce impunea un nou mod de abordare al interpretării din perspectiva privitorului Desigur că manifestări artistice abstracte (de ex simbolic-arhetipale, decorative) au mai fost semnalate în decursul istoriei artelor, de exemplu în perioada Greciei antice, însă niciodată nu au cunoscut o asemenea amploare și o asemenea rupere de realitate Pe de altă parte, dezvoltarea "abuzivă” a abstracționismului a dus la o scădere a calității produsului artistic, la o pierdere a tehnicii de execuție, la o banalizare și o degradare a "produselor” de artă plastică facilitând apariția pe 745 Cf D N Zaharia, Istoria artei contemporane, Editura Artes, Iași, 2008, p 20 DIMENSIUNI TRANSPERSONALE IN CREAȚIA ARTISTICA 215 piața de artă a unor lucrări executate de amatori cu pretenție de profesioniști, practic ” artistul a renunțat la orice privilegiu tehnic pe care-1 deținea față de novice Profesiunea de artist a fost golită de orice те//еН746] 747 și dacă accesul la ea nu este restrîns de un alt fel de barieră - instituțională, socială, financiară - urmează că oricine poate fi artist daeă dorește”74 Ca o reacție împotriva abstracționismului "abuziv”, suprarealismul și mai apoi hiperrealismul își propunea o reîntoarcere la real, la surprinderea fotografică a înconjurătorului însă chiar dacă picturile hiperrealiștilor par a fi realmente fotografii, arta rămâne ireparabil păgubită de tehnica de execuție clasică pe care se punea accent altădată, lucrările lor fiind executate cu utilaje sofisticate precum aerograful și retroproiectorul și de cele mai multe ori intră în sfera comercialului și sunt doar degradante produse kitsch Abstracționismul a declanșat degradarea tehnicii de execuție deoarece artistul nu mai este constrâns de redarea calitativă, ci poate expune publicului, ca fiind "operă genială”, orice mâzgăleală aberantă și mizerabilă (și la propriu și la figurat) "Totul ține de conceptul prezentat publicului, iar lucrarea în sine nu mai prezintă absolut nici o importanță”, este regula după care se ghidează artiștii zilelor noastre care din lipsa unui conținut consistent, demn de apreciat, recurg la prezentarea obiectului artistic insignifiant într-o formă strălucitoare, atractivă, frumos ambalată Suntem surprinși uneori de fervoarea cu care unii artiști plastici admiră și susțin unele lucrări de artă pe care le consideră "bune” sau chiar "extraordinare” însă după părerea unor avizați în domeniu aceste "opere de artă” sunt doar niște elemente penibile de non-cultură, numai dacă ne referim, spre exemplu, la unele lucrări de pictură gestuală unde autorii nu trebuie să cunoască cine știe ce tehnici deosebite de desen, 746 Metier (fr ) = profesie 747 Thierry de Duve, op cit , p 222 216 Edi APOSTU parataxă a culorilor sau reguli de compoziție plastică, totul facându-se ”după inspirația de moment”, de fapt "artistul” aruncând la întâmplare colori din cutii sau tuburi pe un suport, o pânză, un placaj, are impresia că respectiva realizare este ”un moment fabulos în istoria culturii omenești” în acest fel, prin imitare, prin superficialitate, prin lipsa bunului simț artistic, se ajunge la inflația artistică dominată de kitsch într-unul dintre discursurile sale ținute în 1955 la Paris, Salvador Dali afirma: "consecințele artei moderne sunt că, la ora actuală, s-a ajuns la maximum de raționalism și la maximum de scepticism în ziua de azi, tinerii pictori moderniști nu mai cred în NIMIC Și e absolut normal, ca atunci când nu crezi în nimic, să sfârșești prin a picta aproape nimic; este situația picturii moderne, inclusiv cea abstractă, estetizantă, academică, cu o singură excepție: un grup de pictori americani din New York, care, din lipsă de tradiție și datorită unui paroxism instinctiv, se apropie de un fel de credință pre-mistică”748 Această analiză ne dezvăluie una din fețele "teribile” ale artei moderne: aceea că dimensiunea estetică principală a acestei perioade este, Iară îndoială, kitsch-\x\ Acest fapt, probabil datorat exacerbării ego-ului individual, de necredință și de respingere a divinității, face aproape imposibilă o recunoaștere, chiar și axiologică, a valorilor culturale atât precedente cât și actuale, chiar și a geniului însuși, or caracteristica artistului de geniu este originalitatea și nicidecum imitația fadă Schopenhauer susținea că: "oamenii mediocri nu sunt capabili să lucreze decât în scopuri personale în virtutea acestor scopuri ei fac tablouri proaste, poezii insipide, speculații filosofice plate, absurde, adesea chiar neloiale”749 Pe de altă parte menționăm că, după unii autori, precum Theodor Adorno, de fapt, în primă instanță, anihilarea ego-ului 74S Salvador Dali, op cit , p 115-116 749 Arthur Schopenhauer, op cit , p 193 DIMENSIUNI TRANSPERSONALE IN CREAȚIA ARTISTICA 217 ar produce o devalorizare a obiectului de artă: "cutremurarea, radical opusă conceptului de trăire, nu este o satisfacere a Eului și nu este asemenea plăcerii Mai degrabă este un memento al lichidării Eului, care, ca unul ce se cutremură, devine conștient de propria sa mărginire și fînitudine Această experiență este contrară debilizării Eului, exercitată de industria culturală Pentru ea, ideea de cutremurare ar fi nebunie curată; aceasta este fără îndoială motivația cea mai profundă a dezestetizării artei”750 Dar ca o completare Adorno afirmă că în momentul "cutremurării” estetice, de fado Eul nu se neantizează, ci este mișcat de faptul realizării "că nu este realitatea ultimă și că este el însuși aparent”751 ceea ce "transformă arta pentru subiect în ceea ce ea este în sine însăși, adică purtătorul de cuvînt istoric al naturii oprimate, finalmente, o critică împotriva principiului Eului”752 Deci, în producerea operei de artă, cât și în contemplarea unui produs artistic, exagerarea sentimentului ego-tic este un impediment ce stă în calea unei bune emiteri și receptări totodată a fenomenului artistic, "cine trăiește operele de artă prin raportare la el însuși, acela nu le trăiește; ceea ce este valabil pentru trăire, este un surogat manipulat cultural”753 în concluzie, fenomenul socio-cultural-artistic, este de o calitate inferioară atunci când se produce sine Deo, în urma unor deziderate pur ego-tice, din dorința meschină de a atinge celebritatea sau de a parveni într-un mod sau altul și poate avea o calitate superioară atunci când el are loc în condiții dc "inspirație” non-egotică, de "dăruire” ca un imbold al sentimentului estetic 750 Theodor W Adorno, Teoria estetică, Editura Paralela 45, Pitești, 2006, p 348 751 Ibidem , pp 348-349 752 Ibidem , p 394 753 Ibidem 218 Edi APOSTU ”De aici provine și necesitatea de a revetfi la origini -sau la conștiință - [ ] întoarcere [ ] în simultaneitatea clipei eterne, pentru a se apropia de mens instantaneu a lui Dumnezeu”754 1 7 3 1 A77 w7i-ul dimensiune estetică postmodernă Este de neconceput faptul că cineva ar putea apăra valori care nu îi sunt apropiate de propriile convingeri Structura psihică a fiecărui individ este construită în așa fel încât nu poate concepe alte adevăruri decât cele proprii Dacă cineva creează un sistem de valori punând în centrul acestui sistem propriile "valori” atunci el indiscutabil va apăra acel sistem și toate celelalte sisteme compatibile cu concepțiile sale Indiferent dacă ”sistemul” este conceput eronat, dacă conține grave greșeli ce pun în pericol bunul mers al lucrurilor sau chiar dacă creează dezastre devastatoare, individul va fi ”suspus” neîndoielnic acelui sistem de valori cu care se identifică și nimic nu îl va face să își schimbe opiniile (putem exemplifica cu cazul multor "melancolici” comuniști, ultra-naționaliști, neo-naziști etc , care suferă cu nostalgie după sisteme sau concepte pe care le consideră în mintea lor ideale chiar dacă aplicarea acestora s-a dovedit devastatoare pentru omenire) Se poate observa aceste reacții și în rândul unor indivizi care prin educația sau profesia lor ar trebui sa fie apărători ai culturii Să luăm exemplul creatorilor de artă plastică sau al filosofilor postmoderni, creatorilor de "cultură”, care în mod normal ar trebui să își pună ideile în serviciul dezvoltării culturale și nu în slujba dezvoltării fenomenului kitsch care, în ultima vreme, a cunoscut o evoluție fulminantă 754 Emanuel Levinas, Astfel decât a fi sau dincolo de esență, Editura Humanitas, București, 2006, p 168 DIMENSIUNI TRANSPERSONALE IN CREAȚIA ARTISTICA 219 Nu analizăm aici personaje care, datorită nivelului scăzut al intelectului, contribuie neîncetat la dezvoltarea și promovarea kitsch-uhii (de exemplu, în muzica românească — fenomenul de anticultură: maneaua, care, foarte probabil, în scurt timp, va fi considerat un element marcant în cultura națională), ci ne propunem doar să amintim, despre acele "personalități” care ar trebui prin acțiunile lor să împiedice progresul acestui flagel al anti-culturii ce se dezvoltă neîntrerupt Ori ei, prin ideile pe care le susțin și pe care le consideră în mod aberant ca fiind "superioare” tuturor celorlalte idei sau concepte, nu fac decât să inducă în rândul maselor sentimentul de intangibilitate față de formele de manifestare culturală pe care acești "superiori” le propagă și în loc să atragă ”omul de rând” spre cunoaștere, îl îndreaptă spre ignoranță și spre "consumare” de kitsch care este mai accesibil și mai ușor de "digerat” Galeriile și colecțiile lumii sunt pline în această perioadă de “opere de artă” care seamănă izbitor între ele și care nu exprimă absolut nimic Artistul ca producător al frumosului a ajuns să se exprime în lucrări de o ambiguitate frapantă ducând arta la un nivel “superior” de mediocritate “Marii artiștii” ai lumii sunt producători de “sublime” kitsch-\xv\, de “rafinate lucrări artistice” de prost gust care sunt vizibile cu ochiul liber prin toate galeriile planetei indiferent de prestigiul acestora, chiar și prin case de licitații de renume precum Christie's sau Sotheby's Perioada actuală a existenței noastre ne întunecă spiritul cu o multitudine de “producții culturale” care în esență redau nimicnicia în cele mai mici detalii și au un acut rol de îndobitocire a “consumatorului de artă” Acest fapt nu e de mirare atâta timp cât nivelul inteligenței de pe glob este în vertiginoasă descreștere, iar artiștii postmoderni sunt inspirați de muza proclamată de Erasmus ca fiind supremă în lume: “ce 220 Edi APOSTU să mai spunem de cei ce se îndeletnicesc cu artele? Iubirea de sine îi stăpânește așa de cumplit, că mai degrabă s-ar lepăda de ogorașul părintesc decât să recunoască că n-au talent; în deosebi actorii, cântăreții, oratorii și poeții Cu cît unul din aceștia e mai lipsit de talent, cu atît e mai mulțumit de sine, cu atît se laudă mai mult și se umflă în pene Și își găsesc, cum se zice, marfă pe măsura lor: cu cît e unul mai nerod, cu atât își găsește mai mulți admiratori; lucrările cele mai proaste plac celor mai mulți, deoarece mulțimea e supusă Prostiei”755 756 * Fie că e vorba de artă plastică, fie că e vorba de poezie sau filosofie sau orice alt bun cultural ”de larg consum”, ne confruntăm cu tone de producții mizere golite de substanță care sunt parcă anume create să inducă privitorului avizat și cu minime cunoștințe un disconfort psihic marcant Comoditatea intelectuală globală și nivelul spiritual scăzut sunt emitente de monstruozități culturale Huntington în Ciocnirea civilizai iilor preciza că în lumea de după Războiul Rece, cele mai importante distincții dintre oameni nu sunt de natură politică, economică sau ideologică ci de natură culturală; susținând religia ca o unitate centrală a caracteristicilor civilizațiilor și considerând-o ca o variabilă în identificarea câtorva din cele mai remarcabile civilizații: hinduse, islamice, latino-americane, japoneze, vestice și chiar africane: "religia este o caracteristică definitorie centrală a civilizațiilor”'56 în acest sens este de remarcat faptul că religia a fost unul din factorii importanți în dezvoltarea oricăreia dintre civilizațiile grandioase ale lumii Nivelul spiritual ridicat civilizațiilor anterioare, precum cel al Egiptului antic, al Greciei antice, al Chinei, Indiei sau Japoniei au lăsat în istorie fenomene culturale memorabile In schimb 755 Erasmus din Rotterdam, Elogiul nebuniei, Editura Mondero, București, 2005, p 46 756 Samuel P Huntington, Ciocnirea civilizațiilor și refacerea ordinii mondiale, Editura Antet, 1998, p 67 DIMENSIUNI TRANSPERSONALE IN CREAȚIA ARTISTICA 221 mediocritatea spirituală actuală este normal să fie generatoare de elemente corespondente și să influențeze într-un mod negativ cultura îndepărtarea de religie și ateismul acerb au dus la o rupere de sursa divină inspiratoare, iar omul a început să aibă falsa credință că este propriul lui stăpân, însă “când s-a născut în noi “conștiința”, n-am înregistrat prip ea un proces inconștient de creație, ci sterilitatea spirituală ”757 Hans-Georg Gadamer susținea că lumea industrială modernă aproape a eliminat din existența umană "formele vizibile ale ritului și ale cultului”758 în postmodernitate arta nu mai este un gest al sacrului sau act al revelațiilor misterelor așa cum susținea Blaga'59 760, ci un obiect de larg consum a cărei atribuții se limitează la nivelul de produs comercial Artiștii au renunțat de mult la căutarea și descoperirea misterelor, iar în defavoarea calității produsului artistic au recurs Ia executarea în serie ceea ce a provocat o inflație artistică care a dus la plafonarea culturii pe plan mondial și la răspândirea pe scară largă a fa/sc/z-ului Referitor la poezie, “nu putem scăpa prilejul fără de a atrage luarea-aminte că la mulți poeți contemporani metaforismul prezintă acest regretabil aspect”, acela că metafora în poeziile lor “are totdeauna ceva steril”761’, iar poemele lor sunt lipsite de orice sensibilitate reducându-se doar la niște înșiruiri de cuvinte fără sens și fără vreun mesaj oarecare Postmoderniștii scriu cărți inspirate din cărți, ’ Emil Cioran, Schimbarea la față a României, Editura Humanitas, București, 1990, p 39 ,5K Hans-Georg Gadamer, Actualitetea frumosului, Editura Polirom, Iași, 2000, p 28 759 Cf Lucian Blaga, Geneza metaforei și sensul culturii (1937), în Trilogia culturii Orizont și stil Spațiul mioritic Geneza metaforei și sensul culturii, Fundația regală pentru literatură si artă București, 1944, pp 362- 364 760 Ibidem 222 Edi APOSTU postmodemismul fiind, pe bună dreptate, deseori "considerat o cultură a citării 6 * In mod asemănător, produsele artelor plastice se limitează deseori doar la niște mâzgălituri haotice și de prost gust egale sau uneori mult mai slabe, atât din punct de vedere artistic, cât și al execuției tehnice, comparativ cu desenele copiilor cu dizabilități psihice care ar trece cu ușurință drept artiști autentici dacă s-ar lua în considerație faptul că “reacțiile artistice” ale acelor copii sunt emanații sincere și întâmplătoare, pe când așa-zișii artiști își încordează în sforțări infernale toți “mușchii” creierului pentru a da naștere unor opere fade și de insignifiantă valoare și care sunt produsul unor “căutări și frământări lăuntrice mistuitoare” Caricaturizarea artei, ne avertizează Matei Călinescu, este de asemenea o formă de kitsch' ”un avantaj "strategic” extrem de important a fost tendința kitsch-uhii de a se preta ironiei [ ] avangarda rebelă a făcut uz de o multitudine de elemente împrumutate direct din kitsch pentru a-și atinge scopurile ironic dezintegratoare”761 762 Rareori și doar izolat se mai pot întâlni elemente artistice autentice, amalgamul produselor artistice de prost gust și de calitate îndoielnică domină “piața culturală” și sufocă orice încercare de apariție artistică originală și de reală valoare, "spațiul artei se găsește fragmentat și pretinsa valoare de autenticitate a operelor în mare parte știrbită”763 Ceea ce este însă absolut frapant nu este faptul că un oarecare ce se dă artist își etalează lucrarea care este efectul unor aruncături de vopsea dintr-un tub sau bidon și peste care eventual intervine “subtil” prin călcarea cu picioarele pline de 761 Cf George Bădărău, Postmodemismul românesc, Institutul European, Iași, 2007, p 38 762 Matei Călinescu, Cinci fețe ale modernității, Editura Polirom, Iași, 2005, p 224 763 Florence Begel, Filosofia artei, Institutul European, Iași, 2002, p 64 DIMENSIUNI TRANSPERSONALEJN CREAȚIA ARTISTICA 223 noroi sau de alte mizerii a suportului proaspăt “pictat” și pe care “capodoperă” a executat-o în urma consumului unor substanțe psihoactive ”inspiratoare”, ci faptul că în unele cazuri lucrarea respectivă captează admirația unui public larg care ori este plictisit de existență ori este caracterizat de un grad acut de snobism sau care nu are altceva pus la dispoziție de admirat Pseudoarta însă nu se limitează doar la artele plastice sau la literatură ci are o arie răspândită de manifestare cuprinzând desigur muzica, arta fotografică și cinematografia Zilnic “piața artistică” sporește cu nenumărate producții cinematografice, emisiuni sau show-uri TV, care nu doar că sunt de prost gust, dar unele dintre ele prezintă și un grad sporit de periculozitate și nocivitate datorită faptului că educă “consumatorul” într-un mod negativ, de multe ori influențându-1 și îndreptându-1 spre acțiuni violente sau denaturate "Vremurile noastre aparțin ambiguității morale puternic resimțite”764 Unii ar putea considera că acela care este un "creator de artă” nu este responsabil nici în vreun fel, etic sau moral, de efectele "operei sale” asupra consumatorului de artă și că este posibil ca "produsul” său nici să nu genereze vreun efect oarecare asupra respectivului "consumator” Nu este momentul să analizăm nenumăratele teze emise de filosofi, psihologi sau alți cercetători pe această temă Am putea afirma că "obiectul de artă” influențează într-o măsură mai mare sau mai mică "receptorul”, iar în funcție de structura psihică a "receptorului”, acesta chiar poate fi "determinat” spre anumite acțiuni (sunt numeroase cazurile în care unii tineri sub influența muzicii rock-metal au săvârșit diverse acte de violență, crime sau sinucideri) După părerea noastră, o datorie morală în difuzarea de "produse culturale” o 764 Zygmund Bauman, Intimations of Postmodernity, Routledge, Londra, 1992, p VII apud Gabriel Troc, Postmodemismul în antropologia culturală, Editura Polirom, Iași, 2006, p 178 224 Edi APOSTU are atât producătorul de artă, cât și comercianții culturali care, din nefericire, sunt interesați doar de câștiguri mari și imediate Or, rolul artei se dorea a fi acela de a educa omul spre frumos, sublim, spre bine, spre adevăruri universal valabile și nu acela de a-1 împinge spre "întuneric” Topuri inimaginabil de numărat sunt umplute zilnic dc către filosofi, poeți si scriitori lipsiți de inspirație și imaginație și transpuse în tomuri ce umplu librăriile și bibliotecile lumii Filosoful din ziua de azi nu mai este interesat de dezlegarea vreunui mister metafizic sau de natură existențială ci mai degrabă de înșiruirea fără sens a unor cuvinte academice “lucioase” și crearea sau interpretarea unor concepte absurde care nu au scopul de a lumina mintea cititorului, ci mai degrabă de a-1 deruta și proiecta și mai mult înspre abisurile ignoranței și al necunoașterii, reușind a dezamăgi chiar și filosofi reprezentativi precum Emil Cioran765 sau Friedrich Nietzsche După cum preciza Georg Simmel, oratorul nu mai este preocupat de valoarea culturală ci doar de semnificația obiectivă a operei, circumscrisă de propria ci idee - fapt ce duce spre caricatură odată cu deplasările imperceptibile dincolo de logica pur obiectivă a evoluției, printr-o încântare în tehnica propriu-zisă, nemaigăsindu-și drumul înapoi la subiectivitate766 Canalele de radio și de televiziune din întreaga lume abundă de informații derutante pentru psihicul uman, de imagini diabolice ce pot provoca stări de paroxism demonice767; intemetul, care a acaparat nu numai tineretul, dar și o parte considerabilă din generația "matură” influențează în mod constant și denaturant psihicul uman modificându-1 negativ în acest sens Matei Călinescu afirmă că ”un factor 765 Cf Emil Cioran, Lacrimi și sfinți, ed cit , p 64 766 Cf Georg Simmel, Cultura filosofică, Editura H umani tas, București, 1998 767 Cf Sara Antonelli, op cit , pp 110-111 DIMENSIUNI TRANSPERSONALE IN CREAȚIA ARTISTICA 225 substanțial în "tocA-izarea” culturii este difuzarea artei la scară de masă, prin diversele medii: radio, TV, reproduceri în serii mari, înregistrări, reviste si cărți ieftine vândute în marile • „768 magazine Asemănător se întâmplă și în alte domenii, am amintit anterior de literatură sau de filosofic unde de câleva decenii se accentuează o academicizare infatuă, dar real infamă, uneori ajungându-se la conceptualizări care pentru individul cu discernământ sunt de-a dreptul hilare și chiar jignitoare la adresa inteligenței speciei umane, excelând prin ncsinceritate și duplicitate Or, "versul, tabloul, ritmul și rima necesită un efort cinstit”768 769 Putem observa activitatea unor "filosofi” ce susțin unele dintre cele mai absurde concepte cu putință și care uzează de un limbaj hermetic și aberant pe care, cu siguranță nici ei nu-l înțeleg de multe ori, dar cu care se mândresc și cu care se grăbesc să epateze în public ori de cate ori au ocazia Aceste manifestări nu sunt neobișnuite dacă la o cercetare fie și superficială a fenomenului observăm că aceștia sunt ci înșiși propagandiștii acestor "valori”, în realitate elucubrante: ”tot ce au mânuit filosofii de milenii încoace n-au fost decât concepte mumificate; nimic real n-a ieșit viu din mâinile lor”770, afirma cu obiectivitate filosoful german Friedrich Nietzsche Putem să ne referim la nenumăratele producții muzicale de peste tot din lume, unde un rol decisiv îl are calculatorul și în nici un caz talentul interpreților, unde versurile au un caracter obscen sau violent Nu ne propunem și nici nu suntem în măsură să analizăm sau să blamăm apariția diverselor stiluri sau curente din istoria 768 Matei Călinescu, op cit , p 248 769 Friedrich Nietzsche, Călătorul și umbra sa, Editura Antet, București, 1996, p 55 779 Idem , Amurgul idolilor, Editura llumanitas, București, 2007, Ediția a Ш-a, p 29 226 Edi APOSTU artelor, filosofici sau din sfera altor fenomene culturale, ci dorim doar să examinăm, tară aprofundarea subiectului, și să amintim că aceste manifestări sunt depășite și uzate moral, iar protagoniștii din zilele noastre sunt doar niște imitatori a ceva ce cândva a fost original și de actualitate, iar Indicul și inocența au fost confundate și înlocuite în postmodernism cu minciuna și infantilitatea, "forma extremă a frivolității și neseriozității remodelând într-o formă nouă concepția despre artă și joc”771 Perioada postmodemă hypermaterialistă dezvoltă în individ acute "calități” - considerate, probabil, defecte altădată - precum ipocrizia, lașitatea și înfumurarea, iar pentru a subzista cu succes cerințelor prezentului se "impune” să fii maestru în arta trădării și a lingușirii, să te adaptezi după interesul propriu, să susții idei care nu îți aparțin atunci când este necesar, să fii un imoral cameleon al situațiilor Probabil acestea sunt caracteristici ale omului și dăinui esc de când specia umană, dar cu siguranță transparența din perioada actuală este frapantă Iar o maximă anonimă ne reamintește că milenara culme a infatuării este aceea că "prostul este întotdeauna sigur pe el, pe când deșteptul se îndoiește mereu de ce știe” "Astăzi se poate vorbi fără îndoială de demonta economiei, la baza căreia stă ideea că, atât în viața individuală, cât și în cea colectivă, factorul economic este cel mai important, real, decisiv"772 Or din această cauză, a demoniei ce caracterizează perioada socio-economică actuală, kitsch-u\ este trăsătura specifică a artei prezentului Desigur, producții kitsch se regăsesc în toate perioadele istorice ale umanității, însă kitsch-u\, până acum, nu a cunoscut niciodată o asemenea amploare încât să fie dominant în cultură 771 Matei Călinescu, op cit , p 252 772 Julius Evola, Oamenii ți ruinele Orientări, Editura Antet, București, 2004, p 132 DIMENSIUNI TRANSPERSONALE IN CREAȚIA ARTISTICA 227 Putem să afirmăm că producțiile "artistice” executate în scopuri meschine cum ar fi "nevoia masculului care tinde să cucerească femela” prin orice mijloace, chiar și cele "artistice” sunt kitsch și ”nu au nimic de a face cu faptul de artă”773 In aceste condiții se impune o schimbare de mentalitate, ”o dezintoxicare internă, un fel de a redeveni normali în sens superior, un fel de a ști să deosebim din nou între ceea ce este interes meschin și ceea ce este interes superior”7'4 Doar în acest fel omul se va putea elibera de stresul cotidian ce caracterizează contemporaneitatea și va putea reveni la o normalitate sănătoasă în care să domine o ierarhie reală a valorilor775 L7 4 Dali, un geniu conștient de genialitatea sa Primele decenii ale secolului XX erau copleșite de arta abstractă, suprarealismul academic, dadaismul care anunțau "moartea artei”776; context în care culminează opera lui Dali Salvador, "salvatorul” artei de la iminenta distrugere Excentric, monden, narcisist, megaloman, dar mai întâi de toate, un vizionar cu o inteligență creatoare remarcabilă, Dali, artist complex, rămâne un geniu incontestabil al artei ce a reușit să impresioneze nu doar generația din care făcea parte, dar încă provoacă admirație și curiozitate și astăzi Lipsit de orice modestie Dali era conștient de genialitatea sa, dintotdeauna s-a considerat genial 777reușind mereu să își electrizeze auditoriul: ”E greu să ții trează atenția publicului 773 Cf Benedetto Croce, op cit , p 154 74 Julius Evola, op cit , p 135 775 Cf Julius Evola, op cit , pp 144-145 776 Cf Salvador Dali, op cit , p 7 777 Ibidem , p 122 228 Edi APOSTU mai mult de o jumătate de ceas Eu am reușit s-o fac timp de douăzeci de ani - și zi de zi ”778 Dali este atras de pictură din copilărie, la șase ani, în 1910, începe să picteze dorind să urmeze linia trasată în artă de impresioniști, interesat mai apoi de futurism, cubism și mai apoi de pictura metafizică a lui Giorgio de Chirico care îi va marca evoluția artistică, inspirat de "muza sa” Gala, reușește să transpună în pictură imagini izvorâte din adâncul subconștientului lui fiind cel mai marcant pictor suprarealist; în "nebunia” sa își dezvoltă încă din tinerețe o metodă proprie denumită "metoda paranoic-critică” care constă în "sistematizarea cea mai riguroasă a fenomenelor și materialelor celor mai delirante, în scopul de a oferi tangibilitate creativă ideilor [ ] celor mai periculos obsedante”779 * "Obiect de studiu” a numeroși psihiatri, psihanaliști, precum Jacques Lacan, Pierre Roumeguere, Dali declara ori de câte ori avea ocazia: "Singura diferență dintre mine și un nebun este că eu nu sunt nebun” 78(), — "dar s-a mai văzut vreodată oare vreun nebun care să recunoască că e nebun?”; precizările lui Vidai par a confirma teoria ce susține nebunia geniului suprarealist781 Roumeguere afirma: "starea de extaz obținută prin metoda "paranoic-critică” de Dali devine astfel un fel de succedaneu al bețiilor sacre [ ] inspirația Daliniană nu este revelație divină, ci rezultat al unor procese mintale învecinate cu nebunia”782 Artistul care dorea mereu să șocheze, era aproape mereu animat de un comportament deviant ce intră în sfera de 7714 Salvador Dali, op cit , p 157 4 Ibidem , p 159 71411 Ibidem , p 9 7141 Cf Augustin Sânchez Vidai, Bumiel, Lorca, Dali, Enigma fără sfârșit, Editura Curtea Veche, București, 2005, p 215: "[Dali] traversa un moment delicat, având frecvente crize de râs isteric care-1 aduceau în pragul nebuniei” 7142 Roumeguere apud Augustin Sânchcz Vidai, op cit , pp 252-253 DIMENSIUNI TRANSPERSONALE IN CREAȚIA ARTISTICA 229 studiu a psihiatriei încă din copilărie Dali arăta o atracție pentru anus, excremente, comportamente anormale, masturbare, fetișism, homosexualitate783 Interesat de ocultism și de misterele minții, admirator a lui Einstein și Freud (pe care îl întâlnește la Londra în 1938 și după care realizează obsedante portrete), hrănindu-și delirul până la paroxism, extravagant, caracterizat de exuberanțe cabotine, "debarcă” deseori costumat straniu, ”șezând în interiorul faimosului său ”ovociped”: o sferă transparentă, un nou mijloc de locomoție bazat pe fantasmele paradisurilor intrauterine”784 Arta lui Dali, a rămas probabil cea mai halucinatorie din câte cunoaștem, imagini suprapuse în spații multidimensionale, imagini duble obținute în urma unui ”proces net paranoic”7 5, "imagini multiple”786, rezultatul imaginației uluitoare îmbinate cu virtuozitatea tehnică a culorii și desenului, forme ce se întrepătrund parcă într-un mistic joc erotic marcate de o cromatică vie, uneori misterioasă prin folosirea clarobscurului, ne provoacă la reverii neînțelese Privitorul neatent sau distant pierde din vedere imaginile himerice ale picturilor lui Dali; figuri sibilice ce se întrezăresc doar din diferite unghiuri și prin variația distanței dintre operă și privitor care rămâne fixat în fața unor capodopere ale genului, fascinat mereu de noile puzz/e-uri optice din tablouri precum Marele Paranoic (1936), Târgul de sclavi cu apariția bustului invizibil al lui Voltaire (1940) sau Torero halucinogen (1969) 783 Cf Nigel Cawthome, op cit , pp 221-224 784 Augustin Sânchez Vidai, op cit , p 158 785 Salvador Dali, Da, Revoluția paranoico-critică, Arhanghelismul științific, Editura EST-Samuel Tastcr, 2005, p 152 786 Cf Salvador Dali, op cit , p 153: "Mecanismul paranoic, prin care se naște imaginea cu multiple figurații, dă cheia înțelegerii naștesii și originii naturii simulacrelor, a cărei turie domină aspectul sub care se ascund multiple aparențe ale concretului” 230 Edi APOSTU Fără îndoială geniul Dali a marcat rrtt doar pictura și sculptura deceniilor următoare, având influență asupra hiperrealismului și a stilurilor ulterioare, dar și asupra cinematografiei, scenografiei, literaturii, artei fotografice, influența geniului polimortîc a lui Dali se regăsește până și în industria automobilelor, în lumea parfumurilor787, bijuteriilor sau a modei Insă nu trebuie trecut cu vederea faptul că după unele surse, Dali, ca de altfel marea majoritate de artiști ai vremurilor, chiar dacă nu recunoștea788, era un avid consumator de diverse droguri789 * 791 precum LSD79” (acidul lisergic dietilamida-25'4') și hașiș792 * 794 Dacă e să luăm în considerare aceste afirmații atunci va trebui să corelăm creația și personalitatea artistului cu proprietățile diferitelor substanțe psihotrope (naturale sau de sinteză) asupra psihicului uman și vom putea explica apariția în lucrările lui Dali a formelor ce se preling sau a dimensiunilor multiple Dali era tară îndoială un adept al diferitelor experiențe extatice care pentru el "constituie starea vitală cea mai fenomenal tulburătoare a fenomenelor și reprezentărilor psihice"'9'1 fiind atras de "lumile angelice” 94 ale creației și pe care probabil le explora grație metodei "paranoice-critice”, a LSD-ului sau a 787 Salvador Dali: ”Dintre cele cinci simțuri, simțul mirosului este incontestabil acela care transmite cel mai bine un sentiment dc nemurire” 788 Salvador Dali: ”Eu nu iau droguri Eu sunt un drog” 784 Cf http://www pliilipcoppens com/Dali html, 20 02 2010 7911 Cf Cliffbrd Thurlow, Sex, Suprarealism, Dali și eu Memoriile lui Carlos Lozano, Editura Universal Dalsi, 2003, p 34: ”La Paris ne-am drogat cu acid” 791 Cătălin Țone, op cit , p 63 792 Cf http://www greatdreams com/drugs htm, 20 02 2010 73 Salvador Dali, Da, Revoluția paranoico-critică, Arhanghelismul științific, Editura EST-Samuel Taster, 2005, p 225-256 794 Idem , Jurnalul unui geniu, Humanitas, București, Ediția a V-a, 2007, p 256 DIMENSIUNI TRANSPERSONALE IN CREAȚIA ARTISTICA 231 hașișului, dar asta nu înseamnă nicidecum că genialitatea sa se datora consumului de substanțe de acest gen 1 7 5 Picasso, geniu sau caz patologic? într-una din scrierile sale, Jung alătura imaginea lui Picasso cu cea a pacienților săi schizofrenici* "problematica psihică a lui Picasso, după cât se exprimă arta sa, este analoagă cu a pacienților mei”795 Ca și compatriotul său spaniol Salvador Dali, Picasso era conștient de valoarea și influența incontestabilă a operelor sale asupra artei Lucrările sale încărcate de o tensiune sexuală exacerbată dovedesc propriile dorințe ale artistului și datorită fanteziilor sale, tematica artistului este variată de la nuduri "senzuale”, la teme mitologice, politice, sociale în antiteză cu concepția lui Dali796 797 despre artă care era preocupat de conceptul de "frumos” ca o categorie estetică esențială, Picasso era atras de reprezentarea "urâtului”, macabrului, hidosului pe care le considera în unele cazuri ca fiind de proveniență "angelică” Nonrealismul își primește esența creatoare din "interior” care nu corespunde, neapărat conștiinței ci, mai curând, își au sorgintea în realitățile obiective, reinterpretate însă felul în care Picasso ”vede” obiectul, apare diform deoarece el depășește universul acelui "interior” non-conștient și trece în dimensiunea de dincolo, într-un "interior aflat îndărătul conștiinței79 Spre deosebire de cazurile patologice recunoscute, unde pacienții transcriu inconștientul de "dincolo” în semne 795 C G Jung, Opere complete, Despre fenomenul spiritului în artă și știință, Voi XV, ed cit , p 142 796 Salvador Dali, op cit , p 87: "Am așezat urâțenia pe genuchi și numaidecât m-am simțit obosit” 797 C G Jung, op cit , p 143 232 Edi APOSTU simbolice lipsite de sens, care descriu starea mentală a acestei părți cerebrale, Picasso își transcrie inconștientul tot în simboluri, dar ”cu un sens” modificat, ”în întuneric, urmând nu idealul recunoscut al frumosului și al binelui, ci puterea de atracție demonică a urâtului și răului, care în omul modern dospește anti-creștin și luciferic și produce o dispoziție de apocalipsă, învăluie cu negurile Hadesului chiar luminoasa lume diurnă, o molipsește cu putrefacția morții și în cele din urmă o descompune ca un cutremur în fragmente, spărturi, rămășițe, dărâmături, zdrențe și resturi anorganice [ ] inconștientul vine în întâmpinarea bărbatului sub forma "misterului”, unei Kundry de o urâțenie preistorică, înfiorător de grotescă, sau de o frumusețe infernală, dacă cel atins de un asemenea destin aparține grupului nevrotic” Reiterarea imaginii arlechinului (în viziunea lui Jung întruchipând chintesența răului sub o mască jovială, arlechinul este un vechi zeu htonic798 799) nu numai în reprezentarea sa în sine ci și aducând în permanență trăsături comune acestuia în toate imaginile sale, feminine sau masculine, relevă faptul că artistul reprezenta în mod inconștient simbolul "arlechin” ca pe o imagine diabolică, menită să defulezc propria personalitate violentă și haotică Cei care l-au cunoscut pe Picasso l-au descris că era dominat de un temperament vulcanic800, avea accese violente de furie, dominat de contradicții801, recunoscut pentru nestatornicia sa (ca și contemporanul său, pe care îl admira, Apollinaire care "păstra de asemeni o afecțiune nestatornică pentru femeie, un nestăvilit apetit sexual și, în același timp, un 798 Ibidem , pp 145-146 799 Cf C G Jung, op cit ,y 146 81111 Cf Antonina Vallentin, Pablo Picasso, Editura Meridiane, București, 1967, p 347 801 Cf Helene Parmelin, Călătorie prin tărimul Picasso, Editura Meridiane, București, 1987, p 206 DIMENSIUNI TRANSPERSONALE IN CREAȚIA ARTISTICA 233 fel de pică împotriva acelora care-1 satisfăceau, o mare ușurință de a seduce femeile ”802 Picasso avea un comportament similar), își bătea amantele fiind de o gelozie feroce803 -considera femeia ca pe o mașină făcută pentru suferință804 iar locuințele pe care le ocupa erau ținute mereu într-o dezordine îngrozitoare, unde obiecte nefolositoare erau îngrămădite de-a valma, o "atmosferă de tensiune continuă, în care numai Picasso pare să poată respira în voie [ ] tot felul de lucruri se îngrămădeau pe mica masă sau de-a lungul pereților [ ] printre cărțile poștale vîrîte în rama oglinzii de la șemineu, printre tuburile dc culori, sticlele cu ulei sau terebentină, alături de o oală de pămînt plină cu bidinele și pensule, sau de o sculptură înaltă de bronz ramificată ca un pom de Crăciun - se îngrămădesc vestigii curioase ale unui trecut mai mult sau mai puțin recent [ ] pe marmura căminului dopul unei sticle de șampanie, un steguleț, o păpușă minusculă, o pană de pălărie sau o tichie de arlechin Buzunarele lui au același aspect ca și camera sa, scrisori și facturi mototolite sau rupte, "pierdute din teama de a nu fi rătăcite”, pachete de țigări, chibrituri, brichete fără benzină sau în stare să se aprindă brusc, chei, cuie și bricege sînt amestecate cu bucăți de carton și cu scoici și cu panglicuțe”805 Creația lui Picasso stă sub imboldul acestuia de a dezagrega materia; formele grotești până la oripilate erau elementele compozițiilor sale; nuduri, ce în opera milenară a artiștilor lumii subliniază frumusețea uneori ideatică a simbolului feminin, apar, la reprezentantul cubismului, contorsionate, dizgrațioase, terifiante, descărnate, uneori colorate în griuri, alteori într-un roz palid sau într-un bej bolnăvicios, cu ochii diformi, cu nasul și gura strâmbe, urâțite 802 Antonina Vallentin, op cit , p 132 803 Cf Antonina Vallentin, op cit , p 104 8(14 Cf Nigel Cawthorne, op cit , p 187 805 Ibidem,, pp 324-325 234 EdiAPOSTU de un plâns isteric, în poziții neverosimil^, dar care sunt încărcate de un erotism ce accentuează obsesia sexuală806, toate grefate pe un fundal morbid oglindind agitația sufletească a artistului Este posibil ca în tablourile lui Picasso să fie materializată acea mânie surdă pe care artistul o resimte vis-â-vis de răutățile contemporanilor săi, de a fi membru a unei "omeniri dezaxate” stăpânită de sentimente de violență atroce, ”ne credem superiori animalelor, bombănește el, dar nu-i adevărat”807 Celebra Guernica, este o lucrare dedicată orașului basc Guemica care în timp ce se afla în plin război civil (1937) a fost bombardat de aviația germană la sugestia forțelor naționaliste spaniole Tabloul realizat în nuanțe de gri, este o lucrare aproape monocromă în care sunt reprezentate într-un mod cutremurător fragmente omenești, femei care țipă, copii care plâng, dominați de un monstru cu cap de Minotaur și de un cal care nechează In același timp, Guernica, este ilustrare ”a lumii noastre răvășite” măcinată de zbuciumul existențial al unui egotism diabolic, în care frământările sociale, politice și economice au creat efecte dezastruoase asupra psihicului uman degradat și supus presiunii stresului continuu Condițiile sociale favorabile au făcut din Picasso un geniu, perioada respectivă fiind sub semnul schimbărilor masive de mentalitate, obsedate de noile tendințe, de negarea vechilor concepte estetice și culturale, dorința de a modifica brusc vechea viziune cu una nouă, proaspătă, modernă Picasso, care deși ”lăsa totdeauna impresia că purta în el o mare suferință”808, ce prezenta simptome similare cu a s<№ Cf Nigel Cawthome, op cit , p 289 81)7 Pablo Picasso apud Antonina Vallentin, op cit , p 364 808 Femande Olivier apud Antonina Vallentin, op cit , p 104 DIMENSIUNI TRANSPERSONALE IN CREAȚIA ARTISTICA 235 pacienților lui Jung809, preciza: "principalul este că nu sînt un descreierat ”810; spre deosebire de artiștii epocii care erau mari amatori de narcotice (Modigliani era un consumator înrăit de alcool și hașiș811), Picasso a încercat hașișul și opiumul, dar a renunțat definitiv812 după sinuciderea unui pictor german, Wigels (care se pare că și-a pus capăt vieții sub influența drogurilor)813 1 7 6 Genialitate versus nebunie patologică Analizând viața unor genii, putem oare face o juxtapunere între genialitate și nebunie? E posibil ca "atingerea” genialității să fie de fapt un nivel spiritual ridicat, atingerea unei stări de conștiință superioară ce permite "subiectului" accederea la un nivel superior de cunoaștere încă din antichitate s-a observat că "între genialitate și nebunie nu e decât un singur pas”814 Să nu uităm că deseori cei care sunt numiți mistici, înțelepți, iluminați, sfinți au fost etichetați ca fiind nebuni Descoperirile cercetătorilor au dovedit că practicarea unor tehnici mistice (rugăciune, post, meditație, incantații, tehnici de respirație, "tehnologii ale sacrului”815 etc ) ce au ca scop "evoluția spirituală”, în loc să ajute practicantul neavizat și nepregătit să acceadă la "contopirea cu divinitatea”, îl trimit deseori în nebuloasa nebuniei: "experiența absorbției cosmice 809 Cf C G Jung, op cit , p 142 810 РаЫо Picasso apud Antonina Vallentin, cit , p 325 811 Cf Jean-Paul Crespelle, Viața in Montmartre pe vremea lui Picasso 1900-1910, Editura Meridiane, București, 1982, p 67 8 2 Ibidem , 127 8 3 Ibidem , p 75 814 Tudor Vianu, Postume, Editura pentru literatură universală, București, 1966, p 86 815 Stanislav Grof, Jocul Cosmic Naștere, sex, moarte: legătură cosmică, ed cit , p 15 236 Edi APOSTU culminează de obicei cu o situație de claustrare și constrângere fără speranță de ieșire [ ] experiența e caracterizată de pierderea percepției culorilor și o întunecare stranie a câmpului vizual Subiectul se simte închis ca într-o cușcă, prizonier într-o lume claustrantă și torturat psihologic și fizic Simțul curgerii timpului se pierde în această stare și chinurile par eterne, iar intensitatea lor evocă atmosfera din iad Sursa terorii este reprezentată de triada nebunie, moarte și imposibilitatea întoarcerii”816 în cercetările psihologului Stanislav Grof vom regăsi dezvoltată ideea că viața intrauterină marchează viața extrauterină având efecte asupra dezvoltării personalității "Psihiatria academică neagă în general posibilitatea ca nașterea biologică, indiferent dacă lezează sau nu neuronii cerebrali, să aibă un puternic impact psihotraumatic asupra copilului”817 Prin intermediul substanțelor psihedelice, Grof încearcă să deslușească legătura dintre viață și "moartea ca tranziție către alte realități”818 Denumite de către Grof "stări holotropice”819, cercetătorul american consideră că de fapt perioadele de "nebunie mistică” sunt "crize psihospirituale sau urgențe spirituale”820: "întrucât psihiatria modernă nu face deosebire între stările mistice sau spirituale și episoadele psihotice, oamenii care trec prin aceste stări sunt adeseori diagnosticați ca fiind bolnavi mintali "821, or nebunia este pierderea judecății din cauza unei boli mintale, demență, alienație mintală; Grof 816 Stanislav Grof, Călătoria ultimă, Dincolo de frontierele morfii, ed cit , pp 179-180 817 Ibidem , p 176 818 Ibidem , p 20 819 Ibidem , p 22 820 Idem , Jocul Cosmic Naștere, sex, moarte: legătură cosmică, ed cit , p 16 821 Ibidem DIMENSIUNI TRANSPERSONALE IN CREAȚIA ARTISTICA 237 face clar diferența între "nebunia mistică” și nebunia clinică822 823 Nebunia clinică "este datorată mai ales unor cauze pur somatice, unei proaste conformații sau unei dezorganizări parțiale a creierului sau a unor învelișuri ale sale sau si ’ ’ Q П influenței exercitate asupra creierului de alte părți bolnave” “ , fapt ce poate cauza halucinații, percepții sensibile824 825 Blaga preciza diferența dintre viziunea mistică și halucinația maladivă: "sunt mai întâi viziuni halucinatorii vulgare, un fenomen de sensibilitate patologică, produs al unei alterări temporare sau permanente a proceselor nervoase Bolnavul, care la 40° febră vede în jurul său persoane inexistente, este desigur jertfa unei atari viziuni Este un al doilea fel de viziuni: viziunile la distanță sau viziunile obiectelor ascunse, cari implică tară îndoială o particulară structură nervoasă, precum și o specială sensibilitate Fenomenul e atipic pentru genul uman, dar câtuși de puțin patologic”*15 în continuare, Blaga ne reliefează existența unor viziuni mistice ce apar unor persoane "cari își văd aievea lumea abstractă, în care obișnuiesc să trăiască cu mintea lor”, persoane ce afirmă că vorbesc cu "puterile cerești” și care văd "lumina divină și că toate gândurile îi sunt revelate sau dictate din afară”826 în cazul în care considerăm că genialitatea este o "treaptă” superioară spre evoluția conștiinței, atunci nu trebuie să ne surprindă faptul că psihicul unor "subiecți” cedează în fața abundenței dc informații copleșitoare ce survine treptat sau instantaneu din zone ale Creației cu care nu sunt familiarizați și după caz "nebunia” poate să fie doar accidentală/parțială sau 822 Idem , Psihologia viitorului, Lecții din cercetarea modernă asupra conștiinței, ed cit , 2005, p 17 823 Arthur Schopenhauer, op cit , p 210 824 Cf Arthur Schopenhauer, op cit 825 Lucian Blaga, Despre gândirea magică Editura Garamond, București, 1992, p 41 826 Ibidem , pp 41-42 238 Edi APOSTU totală (caz în care "subiectul” nu mai poate fi ghidat sau salvat) Pe de altă parte, "geniul este prin esența sa un singuratic El este prea rar pentru a întâlni cu ușurință un egal și prea diferit de ceilalți pentru a se lua cu ei”827 Probabil și din acest motiv genialitatea poate fi asociată cu nebunia Unii cercetători consideră de fapt genialitatea ca fiind o treaptă inferioară sfințeniei sau iluminării spirituale, iar deși pentru om e un pas important în evoluția sa spre divinitate, pentru divinitatea însăși e doar o banalitate828, un stadiu inferior în care nu s-ar strădui să descindă 827 Arthur Schopenhauer, op cit , p 199 828 Cf Nicolae Râmbu, op cit, p 150 II ANALIZA CRITICA ASUPRA DEGENERĂRII ARTELOR Dintre mai multe scrieri asupra degenerării artelor, cea mai interesantă de analizat pare cercetarea lui Max Nordau, Degenerare (Entartung), ncintcresându-mă câtuși de puțin opțiunile politice ale autorului, am investigat doar acele părți din scrierile sale cu privire la artă și estetică Ideea de a concepe o lucrare despre degenerarea artelor i-a venit lui Max Nordau (1849-1923) în urma studierii tezelor științifice ale profesorului său de la Torino, Cesare Lombroso care a studiat fenomenul de degenerare pe linia psiho-psihiatrică în domeniul dreptului penal, al politicii și al sociologiei Totuși Nordau este primul cercetător interesat de fenomenul degenerării în artă și literatură: ”Degenerații nu sunt întotdeauna criminali, prostituate, anarhiști sau nebuni declarați; de multe ori ei pot să fie scriitori sau artiști Dar aceștia din urmă prezintă aceleași trăsături intelectuale - de cele mai multe ori la fel de somatice - ca și membrii aceleiași familii antropologice care își satisfac instinctele rău intenționate ale unui asasin sau ale unui terorist în loc să le satisfacă cu stiloul și pensonul Unii dintre acești degenerați ai literaturii, ai muzicii și ai picturii au obținut, în ultimii ani o faimă extraordinară și numeroși admiratori le exaltează ca și cum ar fi creatorii unei arte noi, vestitorii secolelor următoare”829 In aserțiunea lui Nordau artiștii reprezintă un grad de periculozitate similar cu al degeneraților patologici, iar efectele artei lor se răsfrâng asupra societății pe care o contaminează datorită rezonanței ce o produce cu precădere în rândul tinerei generații efervescente, ușor sugestibilă și receptivă la noile 829 Max Nordau, Degenerescence, Fin de siecle, Livre Premier, Felix Alean, Editeur, 1894, Paris, pp II1-V1 240 Edi APOSTU tendințe de manifestare artistică Arta este caracterizată de o forță hipnotică de manipulare a maselor ce creează cu ușurință noi tendințe, idealuri, concepte estetice în societatea epocii în care aceste fenomene socio-culturale se declanșează De regulă noile tendințe apar din dorința de înlocuire a vechilor sisteme, deci sunt o formă-manifest de înlăturare a unor concepte considerate învechite Cum Platon considera în epoca sa că poeții ar trebui alungați din comunitate pentru că sunt potențiali infestatori ideologici, la sfârșitul secolului al ХІХ-lea Nordau intuiește pericolul apariției artelor abstracte pe care Ie consideră absurde, antisociale și venale: ”Cărțile și lucrările de artă exercită asupra maselor o sugestie foarte puternică în ele o întreagă epocă își găsește idealul de morală și de frumusețe Chiar dacă sunt absurde și antisociale, ele exercită o influență îngrijorătoare și coruptivă asupra viziunii unei generații întregi Aceasta, mai ales tineretul impresionabil și ușor de entuziasmat cu tot ceea ce este ciudat și pare nou, trebuie să fie avertizat și clarificat asupra naturii reale a creațiilor admirate orbește [ ] O cultură în exclusivitate literară și estetică este cea mai rea pregătire imaginabilă pentru a recunoaște caracterul patologic al lucrărilor degenerate Oratorul care își amalgamează frazele expune în mod mai mult sau mai puțin agreabil impresiile subiective pe care le primește de la lucrările criticate, dar este incapabil să judece dacă acestea sunt produsele unui creier bolnav și de ce natură este tulburarea psihică ce se revelează astfel”830 Așadar, Nordau consideră că efectele artei sunt malefice prin faptul că ele își au sorgintea în degenerarea psiho-mentală a creatorilor acestor manifestări deviante, iar vina o poartă deopotrivă atât cei ce emit aceste lucrări artistice, cât și acei 830 Ibidem DIMENSIUNI TRANSPERSONALE IN CREAȚIA ARTISTICA 241 receptori entuziasmați de aceste apariții "fermecătoare” a "nebuniei morale, imbecilității și a demenței”831 Artiștii deconspirați de falsitate și impostură apar în societate ca niște victime inocente, iar deseori criticul obiectiv, ce își propune prin discursul său o îndreptare și o educare a "consumatorilor” de artă, este privit ca un dușman al artei832 în aceste condiții se impune apariția unei etici și morale ce ar trebui respectate în egală măsură de artistul autentic și de admiratorii fenomenelor culturale de ”bun simț” estetic II 1 Simptome ale degenerării artei Una dintre principalele simptome de degeneresccnță a culturii o reprezintă, în viziunea gânditorului Max Nordau, relația dintre artă și tendințele spre misticism a unor pscudo-artiști sau a unor falși mistici cu pretenții de artiști de geniu ce, prin manifestările lor, infectează spațiul cultural-artistic cu diverse lucrări din sfera kitsch-uhii: "ideile mistice trebuie să fie puse în relație cu nebunia degeneraților Există două stări unde ele pot fi observate: este vorba de delirul epileptic și de delirul isteric”833 După Nordau, misticismul este o stare sufletească în care subiectul poate sesiza sau intui anumite relații inexplicabile sau neînțelese între fenomene și unde, în încercarea de a le elucida, recunoaște în anumite situații sau lucruri ce pot fi considerate simbolice, obscurități ce încearcă a se revela sau să își facă simțită prezența prin fenomene "miraculoase” Această stare "mistică” a sufletului relaționează cu emoții puternice la nivel de conștiință, iar toate aceste fenomene percepute deformat, i 831 Cf Max Nordau, op cit 832 Max Nordau, op cit 833 Paul Maurice Legrain, în Du delire citez Ies degeneres, Asselin Editeur, Paris, 1886, apud Max Nordau, op cit , Le misticysme, Livre Deuxieme, p 83 242 Edi APOSTU se prezintă misticului într-un mod total diferit față de percepțiile unui subiect "normal” Subiectul "contaminat” de misticism denaturează simpla realitate, transformând cele mai banale situații în simboluri cu rol premonitor, toate lucrurile au pentru el semnificații profunde cu caracter abisal, asociază percepții, care în realitate au o semnificație comună, într-o formă enigmatică Pseudo-misticii sunt ghidați de motto-ul: lucrurile nu sunt ceea ce par, această cauză se datorează faptului că "misticul” trăiește o temere continuă, într-o lume imaginară, ce i se prezintă sub tot felul de fenomene disimulate, probabil o proiecție inconștientă a unui eu travestit, "în anumite cazuri extreme această manieră maladivă de a vedea lucrurile poate să meargă până la halucinație, care de regulă afectează auzul, dar care poate de asemenea să afecteze vederea sau alte simțuri Atunci când misticul nu își limitează presupunerile asupra anumitor fenomene, el ghicește în spatele lor anumite mistere, dar și aude sau vede în mod material lucruri care pentru ființele sănătoase sunt inexistente Observarea psihiatrică se mulțumește să descrie această stare de spirit și să stabilească existența sa la degenerați și la isterici”834 Nordau afirmă că, influențați de misticism, artiștii falsifică realitatea în operele lor, schimbă sensul lucrurilor dând semnificații pretențioase și absurde cu iz de profunzime unor lucruri sau fenomene anoste sau lipsite de importanță Așadar se exagerează în mod eronat până la paroxism banalități ce nu merită considerare Forma logicei mistico-artistice este determinată de gradul de cultură, de informația posedată de degenerat sau de isteric835 Misticismul oferă posibilitatea unor dilctanți să își reinterpreteze, într-o aură misterioasă, vocația socio-profesională metamorfozându-și astfel obiectul natural 834 Max Nordau, op cit , p 85 835 Cf Max Nordau, op cit , p 108 DIMENSIUNI TRANSPERSONALE IN CREAȚIA ARTISTICA 243 de activitate Prin urmare fizicianul se transformă în metafizician, chimistul în alchimist, artistul devine posedat de geniu, astronomul devine astrolog etc?36 Toate aceste fenomene de misticism sunt explicate de Nordau prin prisma unei hiperexcitabilități morbide a unor regiuni a creierului uman La grade moderate apar obsesiile pe care conștiința le recunoaște ca maladive, dar ele nu exclud o activitate cerebrală sănătoasă, pentru că alături de ele pot să se trezească percepții normale, iar conștiința se obișnuiește cu prezența simultană a acestor obsesii Uneori obsesia se transformă în idei fixe, iar conștiința își pierde capacitatea de a discerne realul de ireal; atunci apar cazurile de halucinații și de delir, în timp ce la nivelul cel mai înalt apare starea de extaz în stările extatice zonele cerebrale excitate sunt supuse unor reacții violente, iar activitatea restului creierului este suprimată: "Extaticul este în mod complet insensibil la excitațiile exterioare El nu mai are nici o percepție, nici o reunire a percepțiilor în noțiuni și a noțiunilor în idei și raționamente O singură percepție sau un singur grup de percepții umple conștiința Aceste percepții sunt foarte nete și clare Conștiința este inundată ca de o lumină orbitoare de amiază Atunci se petrece exact contrariul a ceea ce observăm la un mistic obișnuit Emoții excesiv de puternice în care cea mai ardentă voluptate se amestecă durerii sunt legate de extaz Aceste emoții acompaniază fiecare activitate violentă și incomensurabilă a celulelor nervoase, fiecare dezagregare excesivă, asemănătoare unei explozii, a materiei nutritive ”837 nervoase Nordau diferențiază misticii autentici, ce au un suport spiritual real, de falșii mistici ce epatează cu niște noțiuni de proveniență îndoielnică sau ale căror viziuni sunt plăsmuiri sau halucinații paranoice Astfel, extaticii veritabili precum Sfânta 836 837 836 Ibidem , p 109 837 Max Nordau, op cit , p 114-115 244 Edi APOSTU Tereza de Âvila, Mahomed sau Ignațiu din Loyola ar fi demni de încredere atunci când afirmă că stările ce le însoțesc extazul nu se compară cu absolut nimic din trăirile terestre și sunt aproape indescriptibile: ”Fiind cu totul adâncit în rugăciune, se așeză puțin cu fața spre râu, a cărei albie er<^ foarte adâncă Cum stătea el așezat acolo, i se deschiseră ochii minții Nu avu nici o viziune, ci înțelese și cunoscu multe lucruri atât de duhovnicești, cât și de credință și de litere, și acestea într-o lumină atât de mare încât toate lucrurile i se păreau noi Nu se pot înfățișa amănuntele pe care le-a înțeles atunci, deși au fost multe Se poate spune doar că a primit o mare limpezime a priceperii, astfel încât, de-a lungul întregii sale vieți, până după șaizeci și doi de ani, punând la un loc toate binefacerile primite de la Dumnezeu și toate lucrurile pe care le-a învățat, nu s-ar mai putea asemui cu ce a primit atunci deodată ”Avea priceperea iluminată într-atât încât i se părea că este un alt om, cu o minte nouă” 838 Această observație denotă faptul că ei conștientizează în același timp durerea enormă ce acompaniază dezagregarea celulelor cerebrale supraexcitate839 în decursul istoriei artei reflecții ale spiritualității apar imortalizate în nenumărate capodopere ale artelor vizuale precum în sistemul sculptural realizat în 1652 de către unul dintre cei mai reprezentativi artiști ai barocului, Gian Lorenzo Bernini, ce transpune stările extatice ale Sfintei Tereza de Âvila într-un ansamblu integrat în Capela Сотаго din Biserica Santa Maria della Vittoria din Roma Capela reprezintă supremația arhitecturii baroce fiind realizată într-o multitudine de marmură policromă, de metal aurit și de detalii plastice studiate în mod savant Lumina celestă este filtrată printr-o deschizătură amplasată deasupra grupului statuar și cade peste statuia din marmură albă care o reflectă în pliurile veșmântului sfintei Capela acoperită de fresce dă impresia unui cer animat 838 Ignațiu din Loyola, op cit , pp 56-57 839 Cf Max Nordau, op cit , p 115 DIMENSIUNI TRANSPERSONALE IN CREAȚIA ARTISTICA 245 de heruvimi și luminat de Sfanțul Duh simbolizat printr-un porumbel Cele două personaje principale ale grupului statuar își au originea într-un pasaj scris de către Sfânta Tereza de Âvila în autobiografia publicată sub titlul Viața Sfintei Tereza a lui Isus, o mistică ermetică, carmelită, reformatoare și religioasă * Unii critici moderni încearcă să explice experiențele mistico-religioase ale sfinților prin prisma fenomenelor psihologice care sunt mai apropiate de orgasmul erotic decât de fenomenele spirituale Poziția corpului Sfintei Tereza și expresia chipului său i-au condus pe anumiți critici să le explice ca pe semnele unui extaz erotic Oricât de seducătoare ar fi o asemenea ipoteză, ea pare a fi eronată și pusă sub rezervă de către specialiștii în arta barocului ce explică faptul că realizatorul operei, Gian Lorenzo Bernini, ar fi urmat exercițiile spirituale ale Sfântului Ignațiu de Loyola Referitor la experiențele extatice mistice Emil Cioran afirmă că "dimensiunile conștiinței se dilată dincolo de marginile cosmice, încât extazul și vidul lasă în urmă orice imediat al experienței Deposedarea completă a conștiinței de imagini este condiția indispensabilă a fiorurilor extatice și a tresăririlor în vid Nu mai vezi nimic în afară de nimic Iar acesta este totul Extazul este o plenitudine în vid, o prezență totală, dar fără obiecte”840 Nordau precizează că apariția unor astfel de situații contradictorii sunt posibile datorită faptului că ”singura senzație organică normală cunoscută de toți care seamănă cu senzația de extaz, este senzația de voluptate, ce explică faptul că extaticii leagă prin asociația de idei anumite reprezentări erotice de percepțiile lor extatice; ei interpretează extazul ca pe 840 Emil Cioran, Lacrimi și sfinți, Editura Humanitas, București, 2008, pp 73-74 246 Edi APOSTU un act de amor supraterestru, ca o uniune a speciei nespus de elevată și pură cu Dumnezeu și S fanta Fecioară”841 842 Interpretările incorecte cu privire la extazul mistic reflectat în unele lucrări de artă precum cea a lui Bernini, pot fi considerate ca un act de degenerare interpretativă Pe de altă parte atitudinea unor pretinși mistici sau a unor falși artiști ce prin creațiile lor infestează arealul artistic cu lucrări ce au o influență nefastă asupra comunității este un act de degenerare socio-culturală inconștientă sau, uneori conștientă și rău intenționată Nordau exemplifică în cercetarea sa cazul prerafaeliților: "Această caracteristică a misticului nu se aplică așa de complet în istoria artei și a poeziei acestui secol [al ХІХ-lea] la nici un alt grup de oameni decât autorilor și continuatorilor "mișcării prerafaelite” din Anglia Putem presupune că istoria acestei mișcări este destul de cunoscută cel puțin din punct de vedere al trăsăturilor sale esențiale Trei pictori, Dante Gabriel Rossetti, Holman Hunt și [John Everett] Millais, au format în 1848 o asociație care se intitula Preraphaelitic Brotherhood [ ] Ei au expus la Londra, în primăvara anului 1849, o serie de tablouri și de statui care purtau toate, în afara semnăturii autorilor, inscripția comună P R B Rezultatul a fost amețitor Publicul, căruia fanaticii isterici nu i-au impus încă în mod tiranic credința în frumusețea acestor lucrări și care nu se afla încă sub imperiul modei inventate de către snobi ai esteticii, ce constatau a vedea în admirația în aceste lucrări o marcă de distincție și de afiliere la un cerc strâns și exclusiv de patricieni ai gustului, publicul deci privea aceste opere fără a fi prevenit și le-a găsit de-a dreptul de neînțeles și grotești"84" Nordau continuă prin a arăta cum publicul s-a arătat dezgustat de aceste lucrări caraghioase, până la ilaritate și chiar irascibilitate ceea ce a produs stoparea acestei mișcări ce se 841 Max Nordau, op cit , p 114 842 Cf Max Nordau, op cit , pp 125-126 DIMENSIUNI TRANSPERSONALE IN CREAȚIA ARTISTICA 247 dorea o reinventare și o reinterpretare a conceptelor artistice din Evul Mediu pe care le considerau ideale 11 2 Simbolismul: curent artistic degenerat începând cu a doua jumătate a secolului al ХІХ-lea, se observă în rândul creatorilor de cultură o înclinare spre parvenire prin crearea unor tendințe și curente surogat cu scopul de atragere a publicului și obținerea celebrității imediate și obținerea de avantaje financiare Pentru a își realiza scopurile propuse, artiștii respectivi se foloseau de o mistificare obscură ce le înconjura opera într-o aură stranie, ciudată și astfel se atrăgea atenția publicului "impresionat” de noutatea subiectului843 în aceste condiții apare curentul numit Simbolism, inițiat de un grup de tineri ce se adunau în anii ’80 ai secolului al XIX-alc în Cartierul Latin din Paris și unde se întâlneau noaptea, iar în urma consumării abuzive de alcool și alte substanțe psihoactive, criticau cu vehemență lucrările artistice ale iluștrilor predecesori, îi defăimau în scopul de a-și pune în valoare propriile talente și creații844 Acești tineri se autointitulau ”hidropați” ceea ce ar însemna o mixtură între ”hidroterapie” și ”nevropatie”, ei fiind Iară îndoială caracterizați de o gândire mistică incoerentă și maladivă înspre 1884 acest grup se stabilește pe bulevardul Saint Michele din Paris, la Cafeneaua Frangois Premier, loc devenit celebru, fiind considerat leagănul Simbolismului: ”acest loc continuă să fie templul câtorva tineri ambițioși ce sperau să obțină, așezându-se sub steagul școlii simboliste, avansările pe care nu puteau să le atingă datorită talentul lor El este de asemenea Kaaba înspre care se duceau în pelerinaj toți 843/Wdem , p 178 ™ Ibidem , p 179 248 Edi APOSTU imbecilii exotici ce au auzit vorbindu-se de noua tendință pariziană și vor să fie inițiați în arcanele și misterele ei Câțiva dintre acești "hidropați” nu au emigrat cu ceilalți [ ] Ei au abandonat de asemenea numele cel vechi și au fost cunoscuți un anumit timp sub numele de "decadenți” [ ] în curând, totuși obișnuiții de la "Franțois Premier” s-au săturat de numele lor, iar Moreas a găsit pentru ei termenul de "simboliști”, sub care au fost cunoscuți în mod universal, - în timp ce un mic grup aparte care s-a separat de simboliști a continuat să poarte denumirea de decadentz”8 Simboliștii, în concepția lui Nordau, sunt caracterizați cu acele defecte ce denotă clar caracterul degenerativ cum ar fi ignoranța, vanitatea nelimitată, logoreea, opinia exagerat de bună despre meritele personale, incapacitatea de a lucra susținut și serios, gândirea incoerentă și confuză, incapacitatea de a acumula cunoștințe sistematice și aveau convingerea că trebuie să deteste și să dezaprobe paradigmele științifice, afirmând că "omul nu e demn decât de visare și de divinație, adică de intuiție”845 846 II 3 Parodiile misticismului Unele manifestări artistice și literare pseudo-mistice pot câteodată să dea impresia, în ochii persoanelor superficiale sau insuficient cultivate, de realizări cauzate de un real talent Unele publicații în care se afirmă anumite doctrine "mistice” sunt atât de superficiale încât lectorul, oricât de neavizat ar fi, constată decadența intelectuală a autorilor Unele din aceste scrieri pretind că pot instrui cititorul și îl pot iniția în diverse practici ce îi pot conferi obținerea de diverse aptitudini magice 845 Max Nordau, op cit , pp 179-180 846 Ibidem , p 181 piMENSHJNTTRANSPERSONALE IN CREAȚIA ARTISTICA 249 sau descriu într-o formă poetică deliruri ce în mod normal fac obiectul de studiu al psihiatriei847 Adoptat într-o mică măsură, misticismul poate duce la credință, o exagerare a practicării acestei tendințe poate duce la superstiții, care duc la forme de spiritism și stau la baza formării sectelor Anumiți isterici pretind că ei primesc revelații divine, că sunt în directă legătură cu duhurile morților, cu spiritele sau cu însuși Dumnezeu, considerându-se mesageri ai divinității848 Unii autori s-au inspirat din aceste teme decadent-mistice, introducând în lucrările lor teme precum cea a fatalității, supranaturalului, au încărcat opera cu diverse simboluri849 Exemplul pe care Nordau îl consideră relevant este cel al lui Josephin Peladan care în urma studierii alchimiei și al unor forme de ocultism, își atribuia diverse titluri precum cel de împărat, Rege Asirian sau Super Magician și susținea că posedă calitățile intelectuale ale lui Zarathustra, Pitagora și Orfeu, că este descendent al templierilor și rozicrucienilor, ordine pe care le-ar fi unit sub forma unui nou ordin denumit Ordinul Catolic al Trandafirului și Crucii Ca o ilustrare a parodiei mistice, Nordau relatează cum acest personaj se "deghiza” cu o robă din satin negru ori albastru, își tundea barba și părul, negre și dese, în forma tunsorilor vechilor babilonieni, uza în scrierile sale de caracterele gotice și folosea cerneală galbenă sau roșie și desena ca blazon distinctiv al personalității sale "marcante” o coroană regală asiriană Recuzita sa mai era compusă dintr-un arsenal ce îi susținea apartenența: un scut din argint, încoronat cu o diademă cu trei pentagrame, pe care simbolic erau reprezentate un pocal din aur deasupra căruia era așezat un trandafir purpuriu cu două petale desfăcute peste care se afla o cruce latină; în timpul 847 Cf Max Nordau, op cit , p 381 848 Ibidem , p 382 849 Ibidem , p 383 250 Edi APOSTU ceremoniei se îmbrăca cu un costum special de Mare Maestru și de Rege Ca urmare a acestei mascarade, Nordau amintește faptul că pictorul simbolist francez Alexandre Seon a realizat o lucrare reprezentându-1 pe Peladan în postura impunătoare pe care acesta o poza Ca o continuare a ipocriziei, un compozitor a conceput o fanfară ce trebuia cântată în momentul în care Peladan își făcea intrarea în împrejurări solemne Peladan intenționa să scrie o lucrare de mare amploare, concepută din paisprezece romane structurate în doua grupe de câte șapte, conform numerologiei mistice850 Acest exemplu, alături de altele precum cel a lui Maeterlinck promovat de scriitorul francez Octave Mirabeau851, ne ilustrează efectele negative reflectate în artă, și implicit în cultură, ale misticismului fals și pretențios adoptat de unii diletanți care prin rea intenție și ignoranță contribuie la decadența artelor și a literaturii IL4 Psihologia ego-ului Cercetarea lui Max Nordau ne subliniază faptul că una dintre cauzele degenerării artelor este exacerbarea ego-ului Autorul face distincția între egotism/egocentrism și egoism în concepția sa egoismul, care nu este considerată o boală, este o stare a unei persoane care se conduce, în viață și implicit în societate, după propriile sale reguli, fără a ține cont de alegerile celorlalți De exemplu, egoismul se caracterizează printr-o lipsă de amabilitate pe fondul unei lipse de educație, a unui caracter anormal, a unei atitudini morale deficiente Pe de altă parte, în concepția aceluiași autor, egotismul este o maladie, subiectul suferind de faptul că se percepe pe sine ca 850 Ibidem , pp 391-394 851 Ibidem , p 427: "Mirabeau a contribuit la celebritatea lui Maeterlinck prin publicarea unui articol în revista Le Figaro în 1890” DIMENSIUNI TRANSPERSONALE IN CREAȚIA ARTISTICA 251 fiind centrul universului, privește lucrurile denaturat, considerând tot ceea ce e în jurul său ca fiind ”corpusculi” din angrenajul universului anume creat pentru fericirea sa proprie; egocentristul nu înțelege lumea și nu e în stare să aibă o poziție obiectivă față de propria persoană Egocentriștii sunt pe de o parte mistici, erotici și uneori par a fi interesați de acte filantropice, pe când la mistici se întâlnește destul de des un egotism foarte dezvoltat852 853 Pentru a se înțelege cum ia naștere conștiința de ”sinc”, exagerată în mod bolnăvicios, până la nebunia grandorii, este necesar de observat în prealabil cum se naște conștiința de sine a omului normal ”Vechea psihologie spiritualistă care privește ”sinele” ca pe ceva diferit de corp, ca o substanță specială și unică, pretinde că acest ”eu” consideră corpul ca pe ceva străin, opus sinelui propriu-zis, ca pe ceva exterior, în consecință, ca pe un non-sine Egocentricul este un individ plin de "sine” care își exagerează propria sa importanță și a propriilor sale acțiuni ce i se par indispensabile în mersul lucrurilor generale, fiind incapabil să înțeleagă rolul său în lume, situația sa în raport cu ceilalți și să aprecieze în mod adecvat sensul propriei sale existențe854 Nordau ne atenționează că uneori e posibil a se produce confuzie între termenii egocentrism și grandomanie, cu toate că între aceste două concepte există o diferență caracteristică: grandomania este de asemenea ca și complementul său clinic -mania persecuției cauzate de procese maladive provenite din interiorul organismului855 832 Ibidem , L ’egotisme, Livre trois, p 7 853 Max Nordau, op cit , p 21 854 Cf Max Nordau, op cit , p 31 855 Ibidem 252 Edi APOSTU în grandomanie, ca și în cea a persecuțiilor închipuite, bolnavul se ocupă în mod constant de lume și de oameni criticându-i și analizându-le acțiunile, pe când egocentricul nu își dorește o situație socială imaginară, pentru că lui nu îi este necesară lumea înconjurătoare pentru a demonstra că el însuși este obiectul central al propriului său interes856 ”Egocentristul pervertit nu este decât un răufăcător platonic sau teoretic; și dacă el îmbrățișează cariera literară, va inventa sisteme filosofice pentru a-și justifica depravarea, sau va utiliza o retorică convenabilă în vers și în proză pentru a o sărbători, a o înveșmânta, și a o prezenta sub o formă pe cât posibil de seducătoare Ne vom găsi deci în prezența diabolismului și a decadenței literare Diabolicii și decadenții se disting de criminali prin faptul că aceștia se mulțumesc să viseze și să scrie pe când ceilalți au hotărârea și forța acțiunii Dar ei au această legătură comună de a fi ființe antisociale”857 П 5 Parnasianismul: ilustrare a manifestărilor egocentriste în artă Ca o atitudine împotriva romantismului, la finele secolului al ХІХ-lea, ia ființă un curent de orientare neo-clasică ce se dorea a fi promotorul unei expresii artistice impersonale, descriplice, cizelate și ornamentate ce viza realizarea de obiecte de artă și peisaje exotice și o literatură pretențioasă, cultivarea formelor fixe de poezie (sonet, rondo, rondel etc ), preamărirea vechilor civilizații (interferențiale și arhetipale), a religiilor și mitologiilor alături de elogiul adus podoabelor, nestematelor, metalelor rare Parnasienii erau influențați de doctrina lui Theophile Gautier și de formula acestuia ”artă pentru artă” ce implica 856 Ibidem , pp 32-33 857 Max Nordau, op cit , p 37 DIMENSIUNI TRANSPERSONALE IN CREAȚIA ARTISTICA 253 "perfecțiunea formei și impasibilitate”858 deoarece în concepția sa și a discipolilor săi forma primează înaintea conținutului: ”Un poet, orice s-ar spune, nu este decât un muncitor; el nu trebuie să aibă mai multă inteligență decât un muncitor și să știe să facă altceva decât ceea cc știe Eu cred că mania de a le ridica pe un soclu ideal este perfect absurdă: nimic nu este mai ideal decât un poet Poetul este un clavecin și nimic mai mult Fiecare idee care trece pune degetul pe o clapă: clapa răsună și dă o notă, aceasta e tot”859 In prefața celei de a П-a ediții a volumului Les fleurs du mal de Charles Baudelaire, apărut la Paris în 1869, Gautier remarca faptul că, pentru poet, cuvintele au, în afara sensului pe care ele trebuie să le exprime, o valoare și o frumusețe particulară Această idee este comună și pentru Gustave Flaubert, care aprecia că într-o poezie ”un vers frumos care nu semnifică nimic este superior unui vers mai puțin frumos care semnifică ceva”860 Ca o exemplificare a teoriei lui Gautier, Nordau, arată cum este construită poezia Recapitulasion de Catulle Mendes: în paisprezece strofe el înșiră nenumărate nume de femei și încheie cu versul et j’en oublie (restul am uitat) care este singurul vers din poezie ce are sens Nordau comentează această poezie care i se pare rece, nesinceră și plictisitoare ca dorindu-se un fel de tabloid al unui harem edenic închipuit al poetului epatant sau poate frustrat, o poezie care, ca și restul poeziilor ce aparțin adepților acestei tendințe, nu reprezintă absolut nimic861 In fantezia halucinantă a parnasienilor, antichitatea capătă culori vii, picturalul, vizualul dominând totul: nimfe apetisante 858 Ibidem , p 48 859 Theophile Gautier, Les grotesques, Paris, 1853, p 270, apud Max Nordau, op cit pp 48-49 860 Max Nordau, op cit, p 49 861 Cf Max Nordau, op cit , pp 50-51 254 Edi APOSTU cu sâni albi, coborând din spații marmoreene, cu corpuri grațioase, îmbietoare, de culoarea petalelor de roză, împrăștiind parfumuri de trandafir, levănțică, liliac, cu îmbrățișări mlădioase, într-o muzică misterioasă a harpelor, cu apariția bacantelor într-un menage ă trois, "triplu delir" etc Pe de altă parte, Nordau ne avertizează că parnasienii blestemă și blasfemiază prin mesajul scrierilor lor diabolice, iar ceea ce întotdeauna îi fascinează sunt propriile stări, experiențe, exagerări ale "calităților” lor; durerea și fericirea celor din jur fiind inexistente pentru parnasieni, unicul fond al poeziei lor fiind propriul lor ew862 863 Charles Baudelaire este considerat de către autorul lucrării Degenerescence (JEntartung) ca fiind un reprezentant de seamă a tendințelor parnasiene, un degenerat cu înclinații spre diabolic care "cântă bolile, criminalii și prostituatele”, dând impresia că poeziile sale sunt inspirate în mod exclusiv din crime, vicii și putrefacții Baudelaire însuși afirmă cu emfază că "arta modernă are o tendință esențial demoniacă Se pare că această parte infernală a omului, pe care omul are plăcerea dc a și-o explica lui însuși, crește în fiecare zi, ca și cum diavolul s-ar amuza să o îngrașe prin procedee artificiale, ca și niște îngrășăminte, cu sârguintă specia umană pentru a-și pregăti o hrană și mai suculentă”86’ Apariția tendințelor în artă este strict corelată cu momentele socio-cultural istorice Fără a face o analiză detaliată a societății franceze din acea perioadă, amintim totuși că Europa secolului al ХІХ-lea era sub influența delirantă a unor narcotice ce se puteau procura cu ușurință în toate mediile Baudelaire era un narcoman pasionat, fiind mare consumator de opium - pe care îl prefera -, dar și de alte substanțe psihoactive, în mare vogă în epoca respectivă, precum: hașiș, laudanum, dawamesk, absint Poetul descrie în 862 Ibidem , p 57 863 Charles Baudelaire apud Max Nordau, op cil , p 62 DIMENSIUNI TRANSPERSONALE IN CREAȚIA ARTISTICA 255 Paradisuri artificiale efectele intoxicării cu canabis, dar pentru el drogurile reprezintă de asemenea o metodă de a se trata de un sifilis contractat din tinerețe, dar și de alte boli mentale864 865 866 Totuși Baudelaire era conștient că narcoticele erau periculoase: "Sincer laudanumul și vinul nu sunt resurse bune împotriva tristeții Ele fac să treacă timpul, dar nu refac viața”86’ Baudelaire, în delirul său mistico-artistic, și probabil pe fondul maladiilor mentale provocate de sifilis - din a cărei cauză moare la 46 de ani, în 1867, înălța ectenii diavolului, cum, spre exemplu, reiese clar din poezia Litaniile lui Satan: Glorie și mărire ție, Satan, în înălțimile Cerului, unde tu domneai, și-n profunzimile Infernului, unde, învins, tu visezi în liniște! Fă ca sufletul meu, într-o zi, sub arborele științei, Alături de tine să se odihnească fM\ Pe parcursul a cinci volume ce compun lucrarea Degenerescence, Max Nordau realizează un adevărat tur de forță în ceea ce privește arta și literatura începând cu Romantismul și finalizând cu un "pronostic” al artelor secolului XX Nordau reliefează faptul că degenerarea artistică-socială-culturală are la bază cauze psihologice, nevroze provocate de diverși factori ce exacerbează ego-ul și căruia îi declanșează sentimente de dominație, dorință exagerată, vanitate, posesiune, faimă; aceste manifestări, ce uneori se transformă în frustrări, necesită un consum imens de energie cerebrală ce conduc spre declanșarea unor tulburări mentale: "Isteria și degenerarea au existat dintotdeauna Dar ele se prezentau în trecut în mod sporadic și nu aveau nici o importanță pentru viața societății întregi Numai marea oboseală pe care a 864 С/ Denis Richard, Jean Louis Senon, op cit , p 404 865 Charles Baudelaire apud Denis Richard, Jean Louis Senon, op cit , p 404 866 Charles Baudelaire apud Max Nordau, op cit , p 90 256 Edi APOSTU perceput-o generația în care abundența descoperirilor și inovațiilor ivite instantaneu au impus exigențe organice ce au depășit cu mult forțele, creând condițiile favorabile în care aceste infirmități au putut să câștige teren în mod înspăimântător și să devină un pericol pentru civilizație”867 Este necesar să specificăm că Degenerescence este o scriere ce subliniază unele aspecte ale degradării artelor, dar că Nordau a dus critica sa asupra fenomenelor artistice până la o exagerare aproape extremă Din punct de vedere obiectiv însă, deoarece suntem privilegiați să avem posibilitatea unei vederi de ansamblu asupra istoriei artelor până în prezent, putem constata că unele din operele de artă criticate de Nordau au rămas în istoria culturii ca repere artistice unice, incontestabile, de o valoare remarcabilă și reală, considerate chiar și astăzi fenomene novatoare, marcante ce au revoluționat cursul evoluției cultural-artistice Pe de altă parte, posibil ca exagerările lui Nordau să fi fost bine intenționate, autorul având un remarcabil control al obiectivități! concepțiilor sale, dar că voit, prin exagerarea manifestărilor defectuoase, a dorit să scoată în evidență pericolele ce pot accentua și grăbi degenerare artei, declinul culturii și, inevitabil, al societății, al umanității Cu toate acestea, analizând chiar și în manieră superficială manifestările cultural-artistice actuale, infestate de fenomenul anti-cultural kitsch, nu se poate nega că nu a avut întrucâtva dreptate 867 Max Nordau, op cit , p 524 III ARTA HOLOTROPICĂ - ILUSTRARE A TRANSPERSONALULUI ÎN ARTĂ în sprijinul susținerii prezentei teze - respectiv faptul că artistul este capabil să creeze sub influența unor factori externi ce acționează asupra psihicului său și care îi pot declanșa factori favorizanți în procesul de creație —, și a demonstrării științificității de abordare a subiectului, ca parte practică a cercetării, am conceput Simpozionul Internațional Anual de Artă Holotropică, unde artiști din diverse regiuni ale lumii, aparținând unor culturi diferite, sunt subiecții unor experimente cultural-artistice cu caracter științific, simpozion ce este o oglindire a conceptului de artă holotropică, concept pe care l-am sintetizat în anul 2006 "Arta holotropică este arta rezultată în urma unor experiențe transpersonale și care poate transpune privitorul în stări de supraconștiință”868 Cu alte cuvinte arta holotropică este atât o artă "inspirată”, realizată în urma unor experiențe extatice, cât și o artă ce poate induce stări modificate de conștiință privitorului sau, în cazuri ideale, îmbină cele două caracteristici ale sale reușind prin calitățile sale "acumulate” să aibă efecte asupra psihicului admiratorului Așadar, arta poate genera receptorului stări de conștiință modificată; de exemplu, "muzeele [de artă] pot introduce informație transpersonală, pot adăuga informație la experiențele transpersonale anterioare, și chiar pot provoca stări expansionate de conștiință”869 868 Edi Apostu, Artă, degenerare, kitsch: Arta holotropică, o reeducare a "bunuluisimț estetic", Editura P1M, Iași, 2010, pp 47-48 869 Andree Salom, The Therapeutic Potentials of a Museum t'isit, http://www transpersonalstudies org/hnagesRcpository/ijts/Downloads/Tlie %20Therapcutic%20Potentials%20of%20a%20Museum%20Visit pdf, 24 09 2010 $ 258 Edi APOSTU Nietzsche consideră că arta este dependentă de diversele genuri de beție pe care le consideră de două feluri: beția dionisiacă și beția apolinică Beția dionisiacă, în viziunea filosofului, presupune stimularea și potențarea laturii afective astfel încât se produce o descărcare instantanee a tuturor mijloacelor de expresie, "exhibând forța reprezentării, reproducerii, transfigurării, transformării”870, pe când beția apolinică suprasolicită simțul vederii în așa măsură încât acesta dobândește precizia viziunii871 872 într-un mod concis și elocvent Nietzsche face în câteva rânduri o apologie a extazului creator tară de care, în aserțiunea sa, arta nu poate exista: ”Ca să existe artă, ca să existe o îndeletnicire și o contemplare estetică oarecare, e indispensabilă o condiție preliminară fiziologică: beția Trebuie ca mai întâi beția să fi mărit surescitabilitatea întregii mașinării: înainte de asta nu se produce nici o artă Toate genurile de beție determinate oricât de diferit, dispun de forțe în acest sens: mai ales beția excitării sexuale, cea mai veche și mai naturală formă de beție La fel și beția ce însoțește toate marile pofte, toate afectele puternice; beția serbării, a competiției, a actului de bravură, a triumfului, a oricărei mișcări sufletești extreme; beția cruzimii; beția în distrugere, beția sub anumite influențe meteorologice, de exemplu beția primăverii; sau acea sub influența narcoticelor; în fine beția voinței, beția unei voințe suprasolicitate și dilatate - Esențialul în beție este senzația de sporire a forței, și de plinătate Această senzație ne face să împrumutăm lucrurilor ceva al nostru, le silim să ia de la noi, le siluim - acest procedeu se numește idealizare”*' Aceste forme de beție dezinhibă psihicul uman și dau o energie supradimensionată ce este transfigurată de către artist 870 Cf Friedrich Nietzsche, op cit , p 83 8'1 Friedrich Nietzsche, op cit 872 Ibidem , pp 81-82 DIMENSIUNI TRANSPERSONALE IN CREAȚIA ARTISTICA 259 în actul creator, energie ce îl propulsează către realizarea unor fenomene cultural-artistice; lipsit de această energie transumană, artistul oricât ar fi de talentat sau de doritor în actul creației, nu ar fi capabil de crearea unor fenomene artistice impresionante, ci doar de producerea unor obiecte lipsite de mesajul și magia caracteristică artei veritabile Scopul experimentelor artistice holotropice este de a demonstra că imaginația și inspirația artistului pot fi stimulate și declanșate de factori externi ce acționează asupra psihicului și care îi pot accentua valențele creatoare-artistice Pentru realizarea experimentului au fost selectați artiști din diverse țări din continente diferite precum Europa, America, Africa cărora li s-au solicitat crearea unor opere de artă - în cazul de față, lucrări de pictură -, sub influența audiției unor pasaje muzicale special alese Ca o completare a creației lor artistice Ii s-a solicitat să conceapă un text în care să descrie efectele obținute în urma respectivei audiții muzicale, senzațiile și transformările percepute, considerente personale asupra modului în care se reflectă efectele muzicii ascultate în demersul lor creator-artistic Ca repere de identificare precizăm că arta holotropică își propune o dezvoltare și o promovare a fenomenelor culturale autentice și de o valoare reală, o reorientare a privitorului și consumatorului spre o artă ce vizează ”bunul simț estetic”; o reeducare a artistului - părtaș, în egală măsură ca și publicul receptor, la degradarea sau, din contra, la revoluționarea și reorientarea artei, având o responsabilitate etică și morală în demersul cultural egală cu a celor pasionați de artă sau a oricărui membru al societății și o reîndreptare a acestuia către o perfecțiune ideatică de expresie culturală, similară ideii de homo universalis renascentist, o lărgire a viziunii artistico-creatoare, o extindere a granițelor cunoașterii la toate nivelurile conștientizate de om ca ființă inteligentă 260 Edi APOSTU în condițiile de plafonare culturală a prezentului, arta holotropică poate apărea ca având idealuri utopice și pretențioase Este posibil Mari curente culturale ale umanității, ce își propuneau atingerea unor scopuri similare, au eșuat Sau poate că nu Chiar dacă societatea de astăzi nu este o proiecție fidelă a concepțiilor ideatice ale marilor filosofi, a marilor oameni873 din trecut, totuși ideile lor remarcabile au fost asimilate și se reflectă, într-o măsură mai mare sau mai mică, în societatea prezentului care este în parte rezultatul efortului intelectual sau fizic al acelor minți strălucite emitente de idei geniale Este de "datoria” marilor gânditori, ai iluminaților, ai celor ce au un nivel de conștiință elevat, să facă tot ce Ie stă în putință pentru a ridica gradul de percepție și receptare al celor din jur Pentru un om de o reală inteligență, este un gest pertinent, ce vizează uneori noblețea sufletească, să își dorească a îndepărta voalul ignoranței de pe conștiința semenilor și a-i ridica la nivelul său, sau să îi propulseze mai departe, spre atingerea unor realizări mai înalte, superioare Degenerarea artei este semnalată de unii gânditori începând cu sfârșitul secolului al ХІХ-lea, perioadă care coincide în mare parte cu desacralizarea artei, a societății, ruperea legăturilor cu divinitatea, situație concentrată în cuvintele filosofului german Friedrich Wilhelm Nietzsche, care chiar dacă exclamă "Dumnezeu a murit!”874, o face juxtapus nostalgiei datorată unei pierderi însemnate, a unei îndepărtări nefirești de divinitate și adaugă: ”a-i iubi pe oameni de dragul lui Dumnezeu - iată cel mai ales și cel mai rafinat dintre toate sentimentele pe care le-au dobândit până acum oamenii” 873 Cf Sigmund Freud, Opere, Studii despre societate și religie, voi IV, Editura Trei, București, 2000, p 422; "marele om îi influențează pe ceilalți prin două căi, prin personalitatea sa și prin ideea pentru care stă chczaș” 874 Friedrich Nietzsche, Așa grăita Zarathustra, Ediția a И-a, Editura Humanitas, București, 1996, p 68 DIMENSIUNI TRANSPERSONALE IN CREAȚIA ARTISTICA 261 Afirmația lui Nietzsche vis-â-vis de moartea lui Dumnezeu este un protest la adresa bisericilor creștine ce obligă la bigotism și care, prin strictețea regulilor impuse anihilează orice libertate a persoanei, interpretările sale sunt dominate de resentimente profunde împotriva bisericii căreia dorește să îi revizuiască valorile875 "Biserica din început lupta doar, după cum se știe, contra celor "inteligenți” în beneficiul celor "săraci cu duhul” [ ] ea a pus dintotdcauna accentul pe eradicare (a senzualității, a mândriei, a setei de putere, setei de câștig, setei de răzbunare), dar a ataca pasiunile la rădăcină înseamnă a ataca viața la rădăcină: practica bisericii e ostilă vieții Același mijloc: castrare, eradicare, e ales instinctiv în lupta cu o poftă de către cei prea lipsiți de voință, prea degenerați pentru a-și putea impune o măsură în aceasta, de acele naturi având nevoie de o trappe, metaforic vorbind (și nemetaforic), de o irevocabilă declarație oarecare dc dușmănie, de o prăpastie între ei și pasiune Mijloacele radicale le sunt indispensabile doar degenerați lor; slăbiciunea voinței, mai precis incapacitatea de a nu reacționa la un stimul, nu e ea însăși decât o altă formă de degenerare”876 877 Simpozionul Internațional de Artă Holotropică 2009*11 a reunit douăzeci și patru de artiști din România, Italia, Statele Unite ale Americii ce au executat lucrări de pictură sub influența muzicii electronice compusă și interpretată de muzicianul german Klaus Schulze Artiștii, în urma acestei audiții au conceput un text în care descriau efectele pe care le-au simțit conștient ca urmare a ascultării pasajelor muzicale sugerate Redăm, în continuare, câteva dintre descrierile făcute de artiștii prezenți în evenimentul - experiment, fără însă a face s ■ Petru Bejan, Hermeneutica prejudecăților, Editura Fundației Axis, Iași, 2004, p 239 876 Friedrich Nietzsche, Amurgul idolilor, ed cit , p 40 877 http://liolotropic ro/liolotropic09 htm, 03 08 2010 262 Edi APOSTU vreun fel de analiză psiho-psihiatrică a textelor respective, ci doar observând în ce măsură muzica i-a influențat în demersul creativ - Giuliano Giuliani (Italia): ”Artă și muzică Ascult muzica în timp ce execut o operă de artă și trăiesc ”o experiență unică, mistică” Am reușit să constat aceasta la realizarea picturii mele Anima Mundi, pe fondul muzicii furnizate de Edi Apostu Ei bine, am simțit cum muzica mi-a ghidat mâna, în timp ce eu eram într-o stare de relaxare completă, de abandon total înconjurat de sunetele diafane ale unei muzici cosmice Aveam sentimentul că mă aflu într-un vârtej cosmic, că un vânt prelung mă poartă prin univers, care astfel mi se descoperă Muzica ce o auzeam mi-a ajuns adânc în suflet, vedeam sunete ce treceau prin fața mea într-o mișcare ludică, pasaje vizual-auditive ce m-au proiectat într-un univers inimaginabil de culori, forme și sunete Ecourile sunetelor celeste au fost proiectate în mintea mea stelară sub forma unei noi dimensiuni, pure, luminoase; emoții puternice mi-au cuprins zona din dreptul inimii și mai apoi întregul corp, o senzație nedeterminată de pasiune, melancolie și pasiune melancolică au pus stăpânire pe mine Aceste forme și sunete imaginate de mintea mea s-au materializat în lucrarea Anima Mundi printr-o reprezentare mistică dominată de simbolul feminin ce reprezintă "Sufletul Lumii” de deasupra Lumii Deseori ascult muzică în timp ce pictez, dar niciodată nu mi-am propus voluntar să corelez cele două aspecte In acest caz experimentul sugerat de Edi Apostu mi-a dezvăluit noi senzații, noi aspecte ale artei ”din spatele artei” Cred că am înțeles cum muzica ne poate ajuta să ne definim gândurile creatoare, să ne dilatăm imaginația, chiar dacă uneori nu suntem conștienți de acest fapt” DIMENSIUNI TRANSPERSONALE IN CREAȚIA ARTISTICA 263 Simpozionul Internațional de Artă Holotropică 2010™ a strâns laolaltă pictori din România, Franța, Algeria, Olanda, Elveția, Italia, S U A ce au efectuat lucrări sub influența muzicii pe care am compus-o special pentru acest eveniment-experiment Artiștilor li s-a cerut ca în urma audiției să realizeze un text în care descriau efectele muzicii asupra creației lor - Cecile Eymond (Franța): "Muzica compusă de Edi Apostu este în același timp impetuoasă și metalică Ea sugerează prin alternanța sunetelor calde și reci un dialog între natura surdă și profundă și om Jocul de răspunsuri ne trimite câteodată la o dispută, ca și cum natura ar dori să se sustragă unei prezențe umane agresive, dar nesemnificativă în imensa schimbare a timpului Simțim la fel de bine elanul marilor lupte cât și gestul repetitiv al tulburărilor neîncetate Chiar existența melodiei cauzează și traduce căutarea armoniei în această înțelegere disonantă, concilierea între natură și om Refugiul pare să existe în subtilitatea culorilor în liniștea nopții, pe fundalul sonor relaxant, la răstimpuri, sunetele stridente îmi dădeau senzații stranii, furnicături de-a lungul coloanei vertebrale, niște fiori inexplicabili ce îmi făceau trupul să trepideze și mintea să-mi vadă/7asA-uri de culori țipătoare Pe acest suport melodic-metalic, ce mi-a produs impresii puternice, am realizat lucrarea The Mons ce redă lupta continuă dintre omul agitat și forța naturii caracterizată de acalmie, dar care în răstimpuri se răzvrătește împotriva oamenilor, ce mereu, prin acțiunile lor, dezechilibrează liniștea și mediul înconjurător” - Luminița Radu (România): "Primul contact cu muzica holotropică m-a contrariat, pentru că așteptările mele erau altele Speram să mă relaxeze, 878 http://holotropic ro/holotropiclO htm, 03 08 2010 264 Edi APOSTU de altfel chiar creasem un spațiu care să se armonizeze cu o astfel de experiență La scurt timp am constatat că mă înșelasem și că, de fapt, această muzică te transpune într-un spațiu înalt, în care gravitează, fără o direcție anume, forme ce își caută locul Forme și sunete, desprinse parcă de nicăieri, se resping și se atrag în același timp, se completează M-am lăsat purtată în jocul lor și astfel am pătruns înțelesul muzicii E greu să localizez momentul conexiunii dintre cele două acte artistice, muzica și pictura, pentru că obiectivul meu era de a așterne în spații plastice ceea ce mi se transmitea sonor Declicul cred că s-a produs după a treia audiție, când practic am înțeles nuanțele colorate ale fiecărei note holotropice Odată creată legătura, muzica s-a oprit și m-am autoevaluat, exprimându-mă liber, însă influențată indirect de sunetele memorate Emoția și încărcătura semiotică desprinse din sunetele holotropice îndeamnă pe cel ce ascultă să-și dorească să se exprime, să împărtășească, să comunice și altora experiența trăită Dat fiind că notele muzicale nu fac parte din vocabularul meu artistic, am simțit să aștern pe pânză culori, cifre, litere, forme, linii și structuri, subordonate unor registre inegale care le ancorează și le dau sens Aceste elemente de limbaj plastic compun un întreg, o formă parcă desprinsă ușor aluziv din figurativ Așa le-am perceput, așa le-am transpus în cele două lucrări Joc și Fusta pepit Muzica holotropică pare a fi abstractă, cel puțin așa mi s-a părut la prima audiție, însă treptat am constatat că ritmul relativ rece și ascuțit se rotunjește și capătă accente calde și nuanțate, lasă semne asupra stării afective, produce o creștere a tensiunii nervoase, inducându-mi o stare creativă Concluzionez prin a spune că Edi Apostu a compus o muzică ce te învăluie în propria ei lume, te inspiră, te surprinde neconvențional și te provoacă la a fi creativ'” DIMENSIUNI TRANSPERSONALE IN CREAȚIA ARTISTICA 265 Simpozionul Internațional de Artă Holotropică 2011^1 a reunit artiști din India, Indonezia, Nigeria, Africa de Sud, Algeria, Elveția, Danemarca, Franța, România, artiști ce au folosit ca suport inspirațional în demersul creator-artistic muzica holotropică879 880 special compusă pentru acest eveniment 879 http://holotropic ro/liolotropicl l htm, 31 08 2011 880 Muzica holotropică are scopul de a declanșa ascultătorului stări modificate de conștiință; este caracterizată de alăturarea unor pasaje muzicale lente, liniștite, monotone, obsesive, însoțite de sunete sau pasaje muzicale dure, atonale, stridente, alerte IV CONCLUZII Conștient de vastitatea subiectului ales spre cercetare și de imposibilitatea surprinderii tuturor aspectelor ce le implică, cât și de riscurile de interpretare ale unei astfel de incursiuni în istoria artei, dar și în istoria culturală, magico-mitico-religioasă a omenirii, am încercat să definesc liniile de demarcație ale actului creator și a determinismului dintre elementele constituente demersului cultural-artistic Trebuie însă să recunoaștem că o relatare obiectivă a unui astfel de demers științific este anevoioasă din cauză că științele umaniste se încadrează uneori în niște repere ce nu pot fi probate efectiv, ci doar susținute prin ipotezele unor cercetători, dar care în unele cazuri sunt incerte ori contestate sau nerecunoscute în mediile academice Conștientizez cu realism că datorită inflației culturale actuale care implică o producție exagerată în toate domeniile artei, dar în egală măsură și în literatura de specialitate sau științifică, mă determină să recunosc imposibilitatea susținerii originalității depline a subiectului prezentat Este posibil ca unele pasaje din text să pară "inspirate” sau să pară asemănătoare cu alte surse Acest aspect se datorează situației menționate anterior, al inflației culturale ce se produce de obicei în perioadele istorice de relaxare și democrație, unde membrii unei societăți au posibilitatea de a-și exprima liber propriile idei și păreri, iar sursele folosite sunt accesibile tuturor, cât și faptului că datorită unor fenomene empatice oamenii pot avea aceleași idei în același timp și context, chiar dacă sunt despărțiți de dimensiuni spațiale imense, nu s-au cunoscut și nu s-au văzut niciodată și nici nu au idee că subiectele abordate sunt identice și se produc în același timp Consider că ”nu este totuna a înțelege cu a înțelege ceea ce au înțeles alții", așa cum într-un mod poetic, Henry Suso preciza: ” așa cum nu e totuna dacă auzi tu însuți acordurile 268 Edi APOSTU dulci ale unei lire sau dacă auzi doar vorbindu-se despre ele ”881 în cercetarea de fața s-a ținut cont, pe cât posibil, ca toate sursele analizate să susțină teza de cercetat lansată în prezenta cercetare Din acest motiv am încercat să surprind cât mai exact și într-un mod cât mai concentrat cele mai reprezentative aspecte și să rețin acele informații concrete ce mă pot sprijini în susținerea tezei formulate și a definirii unor concluzii cât mai apropiate de realitate în acest sens am realizat incursiuni în istoria artelor, în istoria religiilor și a filosofiilor umanității, în cercetările ”psiho-medicale” ale substanțelor psihoactive și în demersurile științifice ale psihologilor și psihiatrilor cu privire la funcționarea psihicului uman și am expus transpunerea lapidară a celor mai importante informații Pe lângă partea teoretică, cercetarea de față implică atât experiența artistică personală, cât și partea experimentală reprezentată de Simpozioanele Internaționale Anuale de Artă Holotropică organizate special pentru a se verifica ipoteza lansată Arta, ca o transpunere a religiei în reprezentări concrete a unor concepții transpersonale, are rolul de a reda lumii aspecte (imaginate ori nu) ale unor "realități” transumane, ”de dincolo” de percepțiile pe care omul le poate avea datorită organelor de simț normale, ce țin de anumite percepții extrasenzoriale ale unor subiecți ce au capacități superioare și, prin acestea, pot "vedea” realitatea în ansamblul ei Unii dintre acești "hipersensibili” reușesc a ”vedea” "realitatea” fără a se folosi de "adjuvante”, sunt considerați "favorizați ai destinului” cărora divinitatea li se relevă de la sine, li se atribuie puteri deosebite, miraculoase, sunt 881 Suso apud Rudolf Otto, Sacrul: despre elementul irațional din ideea divinului și despre relația lui cu raționalul, Editura Humanitas, București, 2005, p 89 DIMENSIUNI TRANSPERSONALE IN CREAȚIA ARTISTICA 269 considerați sfinți, profeți, iluminați etc , alții însă se folosesc, în acțiunile lor, de diverse metode auxiliare precum practicarea unora sau mai multor "tehnici spirituale” ca de exemplu: post negru, deshidratare voluntară, flagelare sau autoflagelare, rugăciuni, meditații, incantații, consumarea unor substanțe halucinogene etc , toate cu scopul de a obține stări extatice, de transă, prin care adeptul este capabil să realizeze uniunea propriei conștiințe cu conștiința divină, cosmică, uniune, ce odată realizată, îi conferă posibilitatea de a "descoperi” adevărul și de a-1 face cunoscut omenirii întregi Referitor la narcotice, din cele menționate anterior, reiese clar faptul că omul, în evoluția sa cultural-civilizatoare, încă din faza de homo sapiens, indiferent de zona geografică în care viețuia, a descoperit efectele unor substanțe naturale, ce provoacă schimbări ale stării psihice și care au fost considerate în decursul vremurilor niște lianturi între om și divinitate, între natura teluric-efemeră și cea celest-eternă în momentul în care omul a realizat că aparține unui univers conceput pe o geometrie ciclică aflată sub semnul triadei naștere - viață/sex/procreare - moarte, a descoperit sau a considerat necesară “inventarea” unor forțe superioare naturii sale care să îl protejeze și să îi ofere o siguranță a vieții pământene, iar mai târziu, odată cu apariția primelor simptome religioase evoluate, s-a simțit nevoia dezvoltării unei credințe în existența unor spații "extrapământești” ce să ofere omului acea stabilitate de gen paradisiac-izbăvitoare, obținută după moartea în planul fizic și renașterea într-o nouă viață, într-o altă dimensiune sau chiar în dimensiunea terestră tocmai părăsită Această idee este corelată cu metempsihoză (transmigrația sufletelor) și reîncarnarea, iar mai târziu o reîntâlnim în mai toate religiile asociată cu conceptul de kârma^2, concept pe care Freud îl ilustrează într-un mod * 882 Cf Stanislav Grof, Jocul Cosmic Naștere, sex, moarte: legătură cosmică, ed cit , p 157 270 Edi APOSTU grăitor făcând referire la “păcatul originar ai omului”883 în Totem și tabu, ni se relatează faptul că, în timpuri imemoriale, când celula socială era condusă de un Tată care dirija dictatorial familia și unde toate femeile îi aparțineau pe deplin, fiii săi fiind asupriți, puși la munci și privați de orice contact intim cu femeile ce aparțineau tribului La un moment dat fiii se răzvrătesc împotriva “tatălui primitiv”884 pe care îl ucid, îi iau locul și își împart în mod egal bunurile, femeile și atribuțiile comunității Pe de altă parte, Freud lansează ipoteza că tatăl tribului (“Dumnezeu Tatăl”885) ar fi putut fi ucis, nu de întreaga haită de fii răzvrătiți, ci doar de unul dintre ei care și-a însușit vinovăția faptei comise și care, mai târziu, revenit în planul terestru ca cel ce este cunoscut sub numele de Isus Hristos, s-a jertfit, conform legii talionului, pentru a absolvi de păcatul originar pe frații săi886 deoarece conform legii karmice “nu există acțiune fără reacțiune”887 Din scrierile lui Freud rezultă că uciderea “tatălui primordial” reprezintă păcatul originar al omenirii, culpă ispășită prin jertfa sângeroasă a lui Isus888 într-un context similar Eliade afirmă că unele ritualuri (sacrificii umane sau animale, canibalism, ceremonii funerare, sexuale sau de pubertate) constituie o rememorare a unui asasinat primordial889 Substanțele psihoactive sunt asociate cu diavolul în unele civilizații, cu divinitatea în altele, sunt folosite în diverse scopuri, în diverse practici, dar efectele lor sunt asemănătoare 883 Cf Sigmund Freud, op cit , p 327 884 Ibidem 885 Ibidem 886 Ibidem 887 Teilhard de Chardin, op cit , p 19 888 Cf Mircea Eliade, Ocultism, vrăjitorie și modele culturale, Ediția a Il-a, revizuită, Editura Humanitas, București, 2006, p 14 889 Idem, Istoria credințelor și ideilor religioase, voi 1, ed cit , p 47 DIMENSIUNI TRANSPERSONALE IN CREAȚIA ARTISTICA 271 Castaneda precizează că don Juan, referindu-se Ia lumea de dincolo, îi spune că acea lume nu este “lumea morților” ci o lume ca oricare alta890 De aici putem deduce că toate "lumile” respectă legea similitudinii și au caracteristici asemănătoare, dar și unele aspecte proprii "Influența drogului este ambivalență: el are efect asupra acțiunii cât și asupra contemplației: asupra voinței și asupra concepției”891 făcând posibilă o observare și o interpretare a înconjurătorului, o transformare a realității, iar mai apoi o reproducere a noilor imagini, sunete "recepționate” și o transpunere în opera de artă Cercetarea de față ne determină a concluziona că relația dintre om și divinitate a fost stabilită încă de la apariția omului pe pământ, a fost sintetizată odată cu dezvoltarea intelectului, a fost transpusă în opere de artă, în literatură sub formă de mituri, legende, texte sacre și religioase, a fost conceptualizată în sisteme filosofice prin textele aferente, a fost imortalizată în picturi, sculpturi, iar prin realizarea de construcții arhitectonice grandioase, omul a încercat să realizeze prin aceste lăcașuri de cult un punct de întâlnire și comunicare cu divinul Chiar dacă conceptul de divinitate, așa cum susțin unele teorii moderne, nihiliste, ateiste, etc , ar fi doar o plăsmuire a minții umane - care din necesitatea unui ”punct de sprijin”, a unui "punct de referință”, la care să se raporteze inexistent în realitate, cu toate acestea conceptul "ireal” de divinitate este sursă de inspirație a întregii culturi și civilizații pământene Folosind ca suport ideile filosofice și religioase cu privire la divinitate și planurile sale de manifestare, artistul a reușit timp de secole să genereze o lume nouă, fascinantă unde aceste idei au fost concretizate, interpretate, dezvoltate sau exagerate Și toate aceste idei ale "existenței” sunt într-o corelare strânsă, S90 Cf Carlos Castaneda, op cit s<” Emst Junger, op cit , p 20 272 Edi APOSTU interdependentă cu actul de creație/procreație și cu fenomenul morții: eros - thanatos Ultimele decenii, în care s-a resimțit o îndepărtare a omului, implicit a artistului, de divinitatea infinită generatoare de idei nenumărate, provoacă mari pagube artei și culturii în general, artistul deposedat de "cunoaștere” și care se raportează la "nimic” reușește să deznobileze arta reducându-i semnificațiile, mesajul și reprezentările prin producerea unor lucrări ce reprezintă nimicul: ex nihilo nihil fit Dacă timp de milenii arta a evoluat și a fost ridicată pe culmi inimaginabile, în câteva decenii, artiștii degenerați au reușit să coboare arta la nivele absolut abominabile, în arta modernă fiind expuse sub titlul de ”obiect de artă" fecalele artistului - în Muzeul de Artă Modernă din New York892, sunt expuse sub titulatura de "artă”, excrementele artistului893 conceptual Pierro Manzoni Prostia și snobismul uman nu cunosc limite și merg până acolo încât fac posibilă comercializarea de către una dintre cele mai celebre și apreciate case de licitații din lume, Sotheby's, a unor cutii în care sunt ambalate excrementele lui Manzoni la prețuri exorbitante, în 2007 o astfel de cutie s-a licitat pentru suma aberantă, în acest caz, de 124 000 de euro894 Unele dintre astfel de manifestări patologice și patogene merg și mai departe: artiștii se dezbracă în public, își introduc în orificiul anal furtunuri cu vopsea pe care le împroșcă prin flatulație pe un suport oarecare, pe o altă persoană sau pe o pânză pe care mai apoi o expun în diverse galerii cu mențiunea: arta respectivă este provenită din străfundul artistului Acest gen degenerat de artă ce cultivă hidoșenia și scabrosul până 892 http://www moma org/collection/browse results php?object id=80768, 02 08 2010 893 Conținutul cutiilor este o enigmă Distrugerea unui asemenea cutii, pentru a se afla adevărul, ar distruge practic "opera de artă” ceea ce ar atrage după sine devalorizarea ei Unele speculații susțin că în cutiile lui Pierro Manzoni ar fi rumeguș sau tencuială 894 Cf http://en wikipcdia org/wiki/Artist%27s shit, 02 08 2010 DIMENSIUNI TRANSPERSONALE IN CREAȚIA ARTISTICA 273 peste limitele insuportabilului este denumită anal art (arta anală)895 în 2007 pseudoartistul Guillcrmo Vargas Habacuc a ”expus” în Codice Gallery din Managua, Nicaragua un cățel legat de un zid, pe care l-a lăsat să moară de foame și de sete Publicul snob și degenerat ce vizita galeria nu a oprit această manifestație aberantă, ci, dimpotrivă, s-a arătat entuziasmat de evenimentul "cultural-artistic” la care participa Pe de altă parte însă, manifestările "artistice” ale lui Marcel Duchamp, Piero Manzoni sau Guillermo Vargas Habacuc sunt forme de protest ce vizează mentalitatea deficitară a societății: indiferența, snobismul, prostia Aceste forme de protest urmăresc "reeducarea” maselor și nici într-un caz nu sunt realizate în scopul imitării lor Din acest motiv arta holotropică își propune "reeducarea” iubitorilor de artă autentică prin producerea de manifestări culturale și producerea de lucrări de artă ce vizează "bunul simț estetic” și nu prin provocarea unor situații extreme, deoarece, de multe ori, aceste situații extreme sunt interpretate greșit și provocă reacții contrare așteptărilor emitentului Ca o concluzie, reliefam faptul că indiferent dacă divinitatea este un fapt concret sau o noțiune abstractă inventată de om, conceptul de divinitate a generat timp de milenii artă, pe când lipsa sau negarea acestui concept nu a generat decât mizerie, "merdologie” și degenerare pe toate planurile existenței umane Acestea fiind precizate, putem defini dimensiunile transpersonale ce caracterizează creația artistică drept o transpunere a unui ”ceva” de dincolo de spațiul concret pământesc și care își găsește corespondentul în opera artistică realizată în decursul timpului Fie că artistul este direct "inspirat” de către forțe nevăzute sau înzestrat din naștere cu niște percepții speciale, fie că el ajunge să rezoneze cu entități 895 http://www efukt com/1819 Ainal Art htinl, 01 08 2010 274 Edi APOSTU din planuri existențiale paralele, folosindu-se de mijloace auxiliare precum tehnicile specifice religioase sau filosofice -post negru, deshidratare voită, nesomn prelungit, rugăciuni, incantații, meditații, tehnici speciale de control al respirației, tehnici sexuale, etc - sau folosirea unor substanțe psihotrope naturale sau de sinteză (alcool, diverse plante, narcotice) cert este faptul că toate acestea — și încă mulți alți factori externi, precum o idee abstractă sau o noțiune, o dragoste împlinită sau nu, un sunet sau o melodie -, pot determina artistul, în funcție de abilitățile sale corelate cu momentul socio-cultural al existenței sale, să realizeze fenomene culturale marcante sau mai puțin importante pentru societate Și chiar dacă "Divinitatea este o ființă la a cărei înțelegere ar trebui să renunțăm cu totul, care rămâne întotdeauna dincolo de orice reprezentare pe care imaginația noastră ar putea-o concepe”896, nu înseamnă că este inexistentă și că trebuie să abandonăm sursa de inspirație principală ce a generat cele mai importante fenomene culturale și civilizatorii ale întregii umanități - și care în momentele de renunțare la divinitate a decăzut lamentabil cunoscând perioade de criză vizibile umanitate ce, paradoxal, în momentele de criză își întoarce fața către Dumnezeu Chiar de considerăm "divinitatea” și tot ceea ce ține de ”lumea de dincolo” ca fiind pură ficțiune, ”fară elementul imaginar, nici știința, nici viața nu sunt posibile în formele lor cele mai înalte Adevărata tragedie a vieții este că cele mai valoroase idei sunt, din perspectiva realității, lipsite de valoare”897 896 Adolph Franck, Doctrina Kabbalei Filosofia religioasă a evreilor, Editura Herald București, 2004, p 115 897 Hans Vaihinger, Filosofia lui "ca și cum", Editura Nemira, București, 2001, p 102 BIBLIOGRAFIE Abhinavagupta, A Trident of Wîstom, Translation of Parătrîsikâ Vivarana, by Jaideva Singh, Edited by Bettina Băumer, Foreword by Paul Muller-Ortega, State University of New York Press, 1988 Abhinavagupta, Essenza dei Tantra, prefazione, traduzione e commento a cura di Raniero Gnoli, Biblioteca Universale Rizzoli, Milano, 2002 Abhinavagupta, Luce delle Sacre Scrittture (Tantrâloka), a cura di Raniero Gnoli, Unione Tipografico -Editrice Torinese, Torino, 1972 Adorno, W , Theodor, Teoria estetică, Editura Paralele 45, Pitești, 2006 Antonelli, Sara, Cultura americană contemporană: din anii '60 la Bush jr , Editura Runa, 2005 Antropologie artistică, voi II, Editura Didactică și Pedagogică, București, 1981 Amant, Sânt, de, Antonie, Marc, CEuvres, 1, Didier, Paris, 1971 Apostu, Edi, Artă, degenerare, kitsch: Arta holotropică, o reeducare a "bunului simț estetic ”, Editura PIM, Iași, 2010 Apostu, Edi; Sandu, Ștefan, Antonio, Artă și sacralitate, excurs istoric în Cercetări multidisciplinare în științele socio-umane, Editura Lumen, Iași, 2007 Bartok, Bela, La musique de Liszt et le public d'aujourd'hui , Ecrits, Editions Contrechamps, Geneve, 2006 Bartos, J , M , Structuri compoziționale, Editura Artes, Iași, 2005 Bădărău, George, Postmodernismul românesc, Institutul European, Iași, 2007 Begel, Florence, Filosofia artei, Institutul European, Iași, 2002 Berlioz, Hector, Episodes de la vie d’un artiste, Editura Glenat, Grenoble, 2003 Bianu, George, Din dosarele marilor procese politice, Editura Politică, București, 1972 Biblia sau Sfânta Scriptură, tipărită sub îndrumarea și cu purtarea de grijă a Prea Fericitului Părinte Teoctist, Patriarhul Bisericii Ortodoxe Române, Editura Institutului Biblic și de Misiune al Bisericii Ortodoxe Române, București Blaga, Lucian, Aspecte antropologice, în Opere, voi XI, Editura Minerva, București, 1988 Blaga, Lucian, Despre gândirea magică, Editura Garamond, București, 1992 Blaga, Lucian, Daimonion, în Opere, voi VII, Editura Minerva, București, 1980 Blaga, Lucian, Religie și spirit, Editura Semne, București, 2006 Blaga, Lucian, Trilogia culturii, Orizont și stil Spațiul mioritic Geneza metaforei și sensul culturii, Fundația regală pentru literatură și artă, București, 1944 Blaga, Lucian, Trilogia cunoașterii, în Opere, voi VIII, Editura Minerva, București, 1983 Bontaș, Marilena, Formarea spirituală prin artă, Editura 3D Arte, Iași, 2007 Bramwell, Топу; Kingsland, Rosemary, Magical Mystery Tours Viața mea cu Beatles, Editura Allfa, București, 2007 Brown, Blayney, David, Romanticism, Phaidon Press Limited, Londra, 2001 Burroughs, William, Junky, 10/18, Paris, 1988 Burroughs, William, Junky, Editura Polirom, Iași, 2005 Calea neștiutului Dao Texte clasice daoiste, Editura Herald, București, 2005 Capra, Fritjof, Taofizica o paralelă între fizica modernă și mistica orientală, Editura Tehnică, București, 2004 Capra, Fritjof, înțelepciune aparte: dialoguri cu oameni remarcabili, Editura Tehnică, București, 2004 Capra, Fritjof, Momentul adevărului, Editura Tehnică, București, 2004 Cartea tibetană a marților Bardo Thbdol, Traducere din limba franceză și studiu introductiv de Horia Al Căbuți, Colecția revistei ”Arca”, Arad, 1992 Castaneda, Carlos, învățăturie lui Don Juan, Editura RAO, București 2004 Castaneda, Carlos, Cealaltă realitate, alte conversații cu don Juan, Editura RAO, București, 1995 Cawthome, Nigel, Viața sexuală a marilor artiști, Editura Niculescu, București, 2009 Călinescu, Matei, Cinci fețe ale modernității, Editura Polirom, Iași, 2005 Chardin, de, Teilhard, Mediul Divin, Editura Herald, București, 2007 Cioran, Emil, Lacrimi și sfinți, Editura Humanitas, București, 2008 Cioran, Emil, Schimbarea la față a României, Humanitas, București, 1990 Clapton, Eric, Autobiografie, Editura RAO, București, 2010 Colliander, Tito, Calea asceților, Humanitas, București, 2003 Cornea, Andrei, Forme artistice și mentalități culturale în epoca romano-bizantină, Editura Meridiane, București, 1984 Croce, Benedetto, Estetica, privită ca știință a expresiei și lingvistică generală, Editura Univers, București, 1970 Cozma, Carmen, Ethos of music art Essays in Moral Philosophy, Editura 3D Arte, lași, 2007 Cozma, Carmen, în deschisul filosofării morale românești, Editura Didactică și Pedagogică, 2008 Crespelle, Paul, Jean, Viața în Montmartre pe vremea lui Picasso 1900-1910, Editura Meridiane, București, 1982 Culianu, Petru, loan, Experiențe ale extazului:extaz, ascensiune și povestire vizionară din elenism pînă în Evul Mediu, Ediția a П-a, Editura Polirom, Iași, 2004 Culianu, Petru, loan, Călătorii în lumea de dincolo, Editura Polirom, Iași, 2002 Culianu, Petru, loan, Eros și magie în Renaștere 1484, Ediția a IlI-a, Editura Polirom, Iași 2003 Culianu, Petru, loan, Cult, magie, erezii Articole din enciclopedii ale religiilor, Editura Polirom, lași, 2003 Culianu, Petru, loan, Jocul de smarald, Editura Polirom, Iași, 2005 Culianu, Petru, loan, Gnozele dualiste ale Occidentului, Editura Polirom, Iași, 2002 Czemy, Cari, Souvenirs та vie, 1842, traduction franțaise de Jacques Meunier, 1968 Dadoun, Roger, Erotismul, Editura Corint, București, 2004 Dali, Salvador, Da, Revoluția paranoico-critică Arhanghelisrmd științific, Editura ST-Samuel Taster, București, 2005 Dali, Salvador, Jurnalul unui geniu, Humanitas, București, Ediția a V-a, 2007 Delacroix, Henri, Psihologia artei, Editura Meridiane, București, 1983 Deussen, Paul, Elementele metafizicii, Editura Herald, București, 2008 Drăgan, Jenică, Aproape totul despre droguri, Editura Militară, București, 1994 Dhanmapada Temeiurile legii, Ediția a П-a, Editura Herald, București, 2006 Dona, Massimo, Filosofia del vino, Tascabili Bompiani, Milano, 2004 Dona, Massimo, Filosofici vinului, Editura Art, București, 2010 Dufetel, Nicolas; Maiou, Haine, Franz Liszt, un saltimbanque en province, Editura Universității Franșois Rabelais, Tours, 2007 Dumitrcscu, Marius, Alchimia devenirii umane, Editura Tipo-Moldova, 2007 Durkheim, G , K , Dialog pe Calea inițiatică, Editura Herald, București 2007 Duve, de, Thierry, Kant după Duchamp, Editura Idea Design and Prinț, Cluj, 2003 Dyczkowski, G , S , Mark, The Doctrine of Vibration, An Analysis of the Doctrines and Practices of Kasmir Shaivism, State University of New York Press, 1987 Eckermann, Peter, Johann, Convorbiri cu Goethe în ultimii ani ai vieții sale, Editura pentru literatură universală, București, 1965 Edwards, Griffith, Drogurile — o tentație ucigașă, Editura Paralela 45, Pitești, 2006 Eliade, Mircea, Istoria credințelor și ideilor religioase, voi I, Ediția a Il-a, Editura Științifică București, 1992 Eliade, Mircea, Istoria credințelor și ideilor religioase, voi II, Ediția a П-a, Editura Științifică, București, 1992 Eliade, Mircea, Alchimia asiatică, Editura Humanitas, București, 2003 Eliade, Mircea, De la Zalmoxis la Genghis-Han, Editura științifică și enciclopedică, București, 1980 Eliade, Mircea, Patahjali și Yoga, Editura Humanitas, București 1992 Eliade, Mircea, Mituri, vise și mistere, Editura Univers enciclopedic, București 1998 Eliade, Mircea, Memorii, voi I (1907-1960), Editura Humanitas, București, 1991 Eliade, Mircea, India Nopți la Serampore Secretul doctorului Honigberger, Editura Cartex 2000, București, 2004 Eliade, Mircea, Jurnal, voi I (1941-1969), Ediție îngrijită de Mircea Handoca, Editura Humanitas, București 1993 Eliade, Mircea, Yoga, Prefața Constantin Noica, Ediție îngrijită de Constantin Barbu și Mircea Handoca, Editura Mariana, Craiova, 1991 Eliade, Mircea, Ocultism, vrăjitorie și modele culturale, Ediția а II-a, revizuită, Editura Humanitas, București, 2006 Enciclopedia Universală Britanică, voi VIII, Editura Litera, București, 2010 Enciclopedia Universală Britanică, voi X, Editura Litera, București, 2010 Encyclopedie, ou dictionnaire raisonne des Sciences, des arts et des metiers, voi VII, Briasson, David, Le Breton, Durând, Paris, 1757 Evola, Julius, Metafizica sexului, Editura Humanitas, București, 1994 Evola, Julius, Oamenii și ruinele Orientări, Editura Antet, București, 2004 Eilocalia românească, Editura Patrum, Sibiu, 1947 Franck, Adolph, Doctrina Kabbalei Filosofia religioasă a evreilor, Editura Herald București, 2004 Freud, Sigmund, Opere, Studii despre societate și religie, voi IV, Editura Trei, București, 2000 Gadamer, Georg, Hans, Actualitatea frumosului, Editura Polirom, Iași, 2000 Gândirea asiro-babiloniană în texte, Editura Științifică, București, 1975 Gnoli, Raniero, The Aesthetic Experience According to Abhinavagupta, Chowkhamba Sanskrit Series Office, Varansi-I (India), 1985 Grabar, Andre, Iconoclasmul bizantin, Editura Meridiane, București, 1991 Grof, Stanisav, Călătoria ultimă - dincolo de frontierele morții, Editura Elena Francisc, București, 2007 Grof, Stanisav, Jocul Cosmic Naștere, sex, moarte: legătură cosmică, Editura Antet, București, 2004 Grof, Stanisav, Psihologia viitorului Lecții din cercetarea modernă asupra conștiinței, Editura Elena Francisc, București, 2005 Grof, Stanislav, The Adventure of Self-Discovery, Dimensions of Consciousness and New Perspectives in Psychotherapy, State University of New York Press, 1988 Groot, de, M , J , J , The Religion of the Chinesse, The Macmillan Company, New York, 1910 Groot, de, M , J , J , The Religious System of China, Its Ancient Forms, Evolution, History and Present Aspect, Manners, Customs and Social Institutions Connected Therewith, Volume IV, E J Brile, Leide, 1901 Helvetius, Adrien, Claude, Despre spirit, Editura Științifică, București, 1959 Honour, Hugh, Romantismul, Voi I, Editura Meridiane, București, 1983 Iluizinga, Johan, Homo ludens: încercare de determinare a elementului ludic al culturii, Editura Humanitas, București, 2007 Huntington, P , Samuel, Ciocnirea civilizațiilor și refacerea ordinii mondiale, Antet, București, 1998 Ilie, Cleopa, Arhimandrit Lumina și faptele credinței, 14 Convorbiri realizate de Arhimandrit loanichie Bălan, Tipărită cu binecuvântarea I P S Daniel, Mitropolitul Moldovei și Bucovinei, Editura Mitropoliei Moldovei și Bucovinei Trinitas, 1994 Jankelevitvch, Vladimir, Liszt et la rhapsodie Essai sur la virtuosite, Pion, Paris, 1979 Jankelevitvch, Viadimir; Berlowitz, Beatrice, Quelque part dans l’inacheve, Gallimard, Paris, 1978 Jonas, Hartelius, Narcotic drug - slow, facts, arguments, Swedish National Police Board, Rikspolisstyrelsen, (RPS), 1991 Jones, Emest, Vita e opera di Sigmund Freud, II Saggiattore, Milano, 2000 Jung, G , C , Opere complete, Arhetipurile și inconștientul colectiv, voi I, Editura Trei, București, 2003 Jung, G , C , Opere complete, Despre fenomenul spiritului în artă și știință, voi XV, Editura Trei, București, 2007 Jiinger, Emst, Aproximări, Droguri și extaz, Editura Univers, București, 2000 Kant, Immanuel, Visurile unui vizionar interpretate prin visurile metafizicii, Editura 1RI, București, 2003 Kierkegaard, Soren, Banchetul (In vino veritas), Editura Universal Dalsi, București, 1997 Kristeva, Julia, Geniul feminin, I H Arndt, Editura Paralela 45, Pitești, 2004 Lama, Dalai, La strada che porta al vero Come praticare la saggezza nella vita quotidiana, Oscar Mondadori, Milano, 2005 Lemny, Doina, Constantin Brâncuși, Editura Junimea, Iași, 2005 Levinas, Emanuel, Astfel decât a fi sau dincolo de esență, Editura Humanitas, București, 2006 Lipovetsky, Gilles, Fericirea paradoxală: eseu asupra societății de hiperconsum, Editura Polirom, Iași, 2007 Liszt, Franz, Correspondance, Jean-Claude Lattes, Paris, 1987 Loyola, din, Ignațiu, Istorisirea Pelerinului Jurnalul mișcărilor lăuntrice Exerciții spirituale, Editura Polirom, Iași, 2007 Mahe, Nathalie, Mitul lui Bachus, Editura Artemis, București, 2006 Manava Dharma Sastra sau Cartea legii lui Mânu, Tradusă de Irineu, Mitropolitul Moldovei și Sucevei, Editura Aldo Press, București, 2001 Maslow, H , A , Motivație și personalitate, Ediția a Il-a, Editura Trei, București, 2009 Marquette, De, Jacques, Mistica, Editura Herald, București, 2002 Meldeman, Louis, Uniunea mistică, Editura Kamala, Brașov, 2008 Messadie, Gerald, Patruzeci de secole de ezoterism, Editura Nemira, București, 2008 Michaux, Henri, Mescalina - mizerabil miracol, Editura Pandora - M, Târgoviște, 2003 Miller, Alan, Richard, Utilizarea magică și rituală a ierburilor, Editura Amarcord, Timișoara, 1996 Minois, Georges, Diavolul, Editura Corint, București, 2003 Morretta, Angelo, Miturile vechilor civilizații mexicane, Olmeci, teotichuacani, zapoteci, mayasi, tolteci, azteci, Editura Tehnică, București, 1998 Nietzsche, Friedrich, Călătorul și umbra sa, Editura Antet, București, 1996 Nietzsche, Friedrich, Amurgul idolilor, Ediția а IIl-a, Editura Humanitas, București, 2007 Nietzsche, Friedrich, Așa grăita Zarathustra, Ediția a Il-a, Editura Humanitas, București, 1996 Nordau, Max, Degânerescence, Fin de siecle, Livre Premier, Editeur Felix Alean, Paris, 1894 Nyssen, Wilhelm, începuturile picturii bizantine, Е 1 В М О , București, 1988 Oișteanu, Andrei, Narcotice în cultura română: Istorie, religie și literatură, Editura Polirom, lași, 2010 Otto, Rudolf, Sacrul: despre elementul irațional din ideea divinului și despre relația lui cu raționalul, Editura Humanitas, București 2005 Palou, Jcan, Vrăjitoria, Editura Corint, București, 2003 Panda, C , N , The Vibrating Universe, Motilal Banarsidass Publishers Private Limited, Delhi, 2000 Parmelin, Helene, Călătorie prin tărîmul Picasso, Editura Meridiane, București, 1987 Patanjali, Yoga-siitra, Editura Herald, București, 2006 Pleșu, Andrei, Despre îngeri, Editura Humanitas, București, 2007 Puhalo, Lazăr, Arhiepiscop, Icoana ca Scriptură, Editura Theosis, Oradea, 2009 Popa, George, Istoria culturii și a civilizațiilor, Editura Cugetarea, lași, 1997 Râmbu, Nicolae, Tirania valorilor: studii de filosofie a culturii și axiologie, Editura Didactică și Pedagogică, București, 2006 Râmbu, Nicolae, Filosofie și nemurire, Editura Agora, Iași, 1995 Richard, Denis; Senon, Louis, Jean, Dicționar de droguri, toximanii și dependențe, Editura Științelor Medicale, București, 2005 Rilke, Maria, Rainer, Auguste Rodin, Editura Meridiane, București, 1970 Rotterdam, din, Erasmus, Elogiul nebuniei, Editura Mondero, București, 2005 Seneque, Dialogues, voi IV, Les Belles Lettres, Paris, 1950 Siler, Todd, Gândește ca un geniu, Teora, București, 1999 Simmel, Georg, Cultura filosofică, Editura Humanitas, București, 1998 Stănciulescu, D , Traian, Introducere în filosofici creației umane, Ediția a П-a, Editura Junimea, Iași, 2005 Stănciulescu, D , Traian, La început a fost semnul O altă introducere în semiotică, Editura Performantica, Iași, 2004 Stănciulescu, D , Traian, Semiotica iubirii Inițiere în știința comunicării, Editura Performantica, Iași, 2007 Stenning, Paul, Cele două fețe ale gloriei, AC/DC, bibliografia completă Editura Aquila, Oradea, 2010 The Yoga of Delight, IVonder, and Astonishment, A Translation of the Vijnăna-bhairava with an Introduction and Notes by Jaideva Singh, Foreword by Paul Muller-Ortega, State University of New York Press, 1991 Thurlow, Clifford, Sex, Suprarealism, Dali și eu Memoriile lui Carlos Lozano, Editura Universal Dalsi, 2003 Troc, Gabriel, Postmodernismul în antropologia culturală, Editura Polirom, Iași, 2006 Tzi, Lao, Dao De Jing Cartea despre Dao și virtute, Editura Herald, București, 2009 Țone, Cătălin, Drogurile; tentații și pasiuni ucigașe, Editura Sitech, Craiova, 2008 Upanișad, Ediția a Il-a, Editura Herald, București, 2006 Uspensky, Leonid, Teologia icoanei, Editura Anastasia, București, 1994 Vaihinger, Hans, Filosofia lui ”ca și cum”, Editura Nemira, București, 2001 Vallentin, Antonina, Pablo Picasso, Editura Meridiane, București, 1967 Vianu, Tudor, Postume, Editura pentru literatură universală, București, 1966 Vicaire, Paul, Les Grecs et le myster de l'inspiration poetique, Bulletin de I'association Guillaume-Bude, martie 1963 Vidai, Sânchez, Augustin, Bunuel, Lorca, Dali, Enigma fără sfârșit, Editura Curtea Veche, București, 2005 Vigne, Jacques, Meditații și psihologie, Un ghid către experiența spirituală, Editura Elena Francis, 2008 Welcker, Giedion, Carola, Constantin Brâncuși, Editura Meridiane, Bucuretști, 1981 Valery, Paul, Degas Dans Desen, Editura Meridiane, București, 1968 Wilber, Ken, Fără granițe Abordări orientale și occidentale ale dezvoltării personale, Editura Elena Francisc, București, 2005 Wishnia, Steven, Fratele meu canabisul, Editura Art, București, 2008 Yi King - Cartea prefacerilor, Editura Herald, București, 2003 Zaharia, N , D , Istoria artei antice și medievale, Editura Artes, Iași, 2008 Zaharia, N , D , Istoria artei contemporane, Editura Artes, Iași, 2008 Zaharia, N , D , Istoria artei renascentiste, Editura Artes, Iași, 2008 Zimmer, Heinrich, Mituri și simboluri în arta și civilizația indiană, Ediția a П-a, Editura Humanitas, București, 2007 Surse web: http://www arpt ro/RO/Defmitie htmhttp://www etpa uvt ro http://www europsy org/etpa http://wilber shambhala com/html/misc/tosewo cfm http ://trans late, google ro/trans late?h l=ro&s l=en&tl=ro&u =http%3A%2F%2Fwww omplace com%2Farticles%2FSacredMir rors html&anno=2 http://www stiintasitehnica ro/index php?menu=8&id=157http://www opioids com/opium/hector-berlioz html http://en wikipedia Org/wiki/K hajuraho Group ofJVlonu ments#History http://ro wikipedia org/wiki/Borobudur http://ro wikipedia org/wiki/Taj Mahal http://en wikipedia 0rg/wiki/Falung dafa#C0ercive meas ures http://www sud-est md/numere/20020202/absintulhttp://www Britanica com/EBchecked/topic/630806/art http://www philipcoppens com/Dali htmlhttp://en wikipedia org/wiki/Testosterone http://www sapergalleries com/PicassoWomen htmlhttp://holotropic ro/holotropic09 htm http://holotropic ro/holotropic 10 htm http://www moma org/collection/browse results php7object id=8 0768 http://en wikipedia org/wiki/Artist%27s shit http://www efukt eom/l 819 Anal Art html http://www transpersonalstudies org/lmagesRepository/ijts/Downl oads/The%20Therapeutic%20Potentials%20of%20a%20Museum %20Visit pdf http://www transpersonalstudies org/ImagesRcpository/ijt s/Downloads/lntegral%20Approach%20in%20Transpersonal%20 Psychotherapy pdf CUPRINS PREFAȚĂ / 5 I TRANSPERSONALUL ȘI CREAȚIA UMANĂ / 9 1 1 Arta transpersonală / 25 1 2 Mandata / 27 1 3 Psîhostimulentele / 30 1 3 1 Psihostimulentcle Generalități /34 1 3 2 Psihostimulentele și arta /51 1 3 3 Substanțele psihoactive în spațiul socio-cultural românesc / 63 1 3 3 1 După relatările lui Andrei Oișteanu / 63 1 3 3 2 Eliadc, de la narcotice la experiențe mistice / 83 1 3 3 3 Eliade și istoria religiilor / 89 1 3 3 4 Culianu Experiențe transpersonale / 95 1 3 4 Geniu și psihostimulente / 98 1 3 4 1 Romantismul / 98 1 3 4 2 Hector Berlioz: opiul și Simfonia Fantastică; Franz Liszt: călugărul demoniac / 105 1 3 4 3 Impresionismul /120 1 3 4 4 Abstracționism Suprarealism / 124 1 3 4 4 1 Abstracționismul și libertatea diletantismului /124 1 3 4 4 2 Suprarealismul și sondarea subconștientului /125 1 4 Eros și arta /126 1 5 Gândirea magico-religioasă Cosmogonii / 136 1 5 1 India și filosofia creației iluzorii /140 1 5 2 China Dao: Yin și Yang ca multiplicitate al Uliului / 153 1 5 3 Budismul /162 1 5 4 Geneza în viziunea iudeo-creștină /164 1 5 4 1 Arta bizantină / 170 1 5 4 2 Arta romanică /175 1 5 4 3 Arta gotică / 176 1 5 4 3 1 Gotic și modernitate / 178 1 5 4 4 Renașterea / 179 1 6 Sacrul și lucifericul /184 1 6 1 Artă, sacru și demonic /192 1 7 Geniul ca facultate creatoare /195 1 7 1 Considerații asupra noțiunii de geniu /195 1 7 2 Tehnică, virtuozitate versus inspirație, genialitate / 208 1 7 3 Kitsch versus genialitate /210 1 7 3 1 Kitsch-ul dimensiune estetică postmodernă / 218 1 7 4 Dali, un geniu conștient de genialitatea sa / 227 1 7 5 Picasso, geniu sau caz patologic? / 231 1 7 6 Genialitate versus nebunie patologică / 235 II ANALIZĂ CRITICĂ ASUPRA DEGENERĂRII ARTELOR / 239 II 1 Simptome ale degenerării artei / 241 П 2 Simbolismul: curent artistic degenerat / 247 II 3 Parodiile misticismului / 248 П 4 Psihologia ego-ului / 250 II 5 Parnasianismul: ilustrare a manifestărilor egocentriste în artă / 252 III ARTA HOLOTROPICĂ - ILUSTRARE TRANSPERSONALULUI ÎN ARTĂ / 257 IV CONCLUZII / 267 BIBLIOGRAFIE/275 Editura 3DARTE vă recomandă: Edr APOSTU Pelerin în timp ISBN 978-973-88656-4-8 Veronica BÂTCĂ Hrană și evoluție ISBN 978-606-8428-04-8 Edi APOSTU Estetica numerelor ISBN 978-973-88656-2-4 Marilena BONTAȘ Eutanasierea rațiunii ISBN 978-973-88656-0-0 Alexandru TĂCU Vinovat de poezie ISBN 978-606-92894-5-7 Edi APOSTU Haiku ISBN 978-973-88656-3-1 Eduard SZILAGYI Pentagri ISBN 978-606-8428-00-0 Alexandru Mălin TĂCU Călătorul profund ISBN 978-606-92894-3-3 www editura 3darte ro www 3darte ro Pe coperta 1: Castana in ту holotropic time / Edi APOSTU Grafica interior: Edi Apostu Edi APOSTU: www ediapostu ro Tehnoredactare; Bun de tipar: decembrie 2012 Apărut: 2012 Edi APOSTU Editura 3D ARTE 004 0332886577; 004 0755477588 004 0332814194; 004 0332815096 office@3darte ro; 3darte edit@gmail com 3DARTE Paris www 3darte fr 2012 !Jd ARTE O www 3darte ro ш